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Am 4. Juli 1926 gibt die franzésische Tageszeitung ,Le Temps“ unter der Uberschrift , A PEcole de Gutenberg® einen ausfiihr-

lichen Bericht tiber das Wirken Freinets:

>> Wihrend die Spezialisten der Pddagogen (iber bessere Unterrichtsmethoden disku-
tieren , die man in einer modernen Schule einflihren misste, hat ein einfacher beschei-
dener Dorflehrer Herr Freinet, der augenblicklich in einem Dérfchen der Seealpen die
Kinder mit den Segnungen der Wissenschaft bekanntmacht, aus persénlicher Initiative
einen Weg gefunden, der uns sehr groBBe Erfolge zu versprechen scheint. Der Methode,
die er ins Leben gerufen hat, wird die Presse nicht indifferent gegeniiberstehen, denn sie
widmet sich offiziell mit Adel und Klugheit unserem téaglichen Metier. <<

EDITORIAL

Buchdruck und Schule?

Seit gut 15 Jahren beschéftige ich mich immer wieder
mit dem Thema ,Schuldruckerei“ — in Gedanken, Wor-
ten und Taten. Irmgard Thanhduser, meine langjihrige
Kollegin, ist Hauptverantwortliche dafiir, denn sie ist auf
privater Ebene ,infiziert“. Ihr Mann ist Verleger hand-
gesetzter Biicher und Holzschneider und wenn ich die
Thanhiuser - Wohnung betrete, ist der Duft nach Holz
und frischer Druckerfarbe auf Papier sehr vereinnahmend.
(Im Ubrigen hat ihr Sohn, Josef Thanhiuser, das Layout
fiir diese Zeitung gemacht!)

Die Begegnung mit Reformpidagogik, im speziellen
mit Freinet und seiner Schuldruckerei, war ein weiterer
Anstofl und so konnte ich der Verlockung, einmal selbst
einen Versuch zu wagen, nicht mehr widerstehen. Unsere
Schule kaufte vor Jahren auf Anregung von Irmgard, eine
Freinet-Druckerei an. Die richtige Handhabung zeigte sie
uns Kolleginnen und danach wagte ich das Abenteuer.

Doch das ist lang her. Seitdem ist die Schuldruckerei
irgendwie in Vergessenheit geraten. Da sie im Werkraum
untergebracht und daher nicht jederzeit verfugbar ist.
Auflerdem hat auch bei uns in der Schule der Computer
Platz gegriffen und in den letzten Jahren haben wir mit
Stolz das eine oder andere ausrangierte Modell erstanden,
in der Klasse aufgestellt und gepriesen.

Doch man kehrt zu alten, geliebten Dingen zuriick.
Denn als wir das Freinet-Herbsttreffen 2007 planten,

entstand im Vorfeld die Idee, zum Thema ,Drucken® zu

arbeiten. Begeisterung in allen Gesichtern! Wir wollten in
Weikersdorf einen ,Pidagogischen Kalender® entstehen
lassen. Ausgewihlte Texte sollten gesetzt und gedruckt
werden, Holzschnitte der Teilnehmerlnnen im Dialog
dazu entstehen. In der Einladung kiindigten wir unser
Vorhaben an und viele Anmeldungen folgten.

Von 28. bis 30. September 2007 wurde gewerkt und
gearbeitet, zum Teil bis zwei Uhr Frih! Ein wirklich
wunderschoner Kalender entstand. Und, was mir noch
wichtiger ist, die Erinnerung kam und blieb. Aber damit
Taten gesetzt werden, zumindest von mir, braucht es noch
mehr Anregung. Es gért und rumort zwar in mir, aber es
braucht viel Zeit.

Jetzt aber war der Plan ausgereift. Die Schuldruckerei
musste in unsere Klasse, nach Absprache mit Irmgard na-
tiirlich. Aber da brauchte es nicht viel an Uberzeugungs—
kraft!

Wihrend unserer ,freinetischen Zusammenkiinfte
vereinbarten wir das Thema fir die vorliegende Zeitung.
Sie sollte sich ebenfalls mit ,,Schuldruckerei” befassen. Die
eigene Gedankenarbeit dazu, die gemeinsamen Bespre-
chungen und Uberlegungen, das inspirierende Ostertref-
fen 2008 in Graz und schliefflich die Beitrdge von Herrn
Hagstedt, die er uns fiir diese Zeitung freundlicherweise
zur Verfigung gestellt hat und die ich mit Begeisterung
las, waren Anlass. Anlass fiir eine gelungene Zeitung und

Anlass fiir mich und meine Schularbeit.

Isabella Heuschober
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COVERSTORY

Der Buchdruck

Der Buchdruck gehdrt zu den Hochdruckverfahren. Hochdruck sind alle Druckverfahren, die vom
Stock weg gedruckt werden, die nicht die Farbe aus der Rille drucken, wie die Tiefdruckverfahren
( Kupferstich, Radierung) sondern, die das drucken, was steht, was stehen geblieben ist bei der

Bearbeitung eines Druckstockes.

ochdruckverfahren kannte man in China lange

vor der Entwicklung in Europa.600 Jahre vor

den Europiern schnitzten die Chinesen Bilder
und Schriftzeichen in Holzblocke. Der Gebrauch der
Schriftzeichen fihrte zum Stempel. Das Schneiden der
Stempel war ein Beruf, der nur von Meistern ausgeiibt
wurde. Sie genossen dieselbe Verehrung wie meisterliche
Kalligraphen. Das Wissen um die Herstellung von Papier
und das Drucken stiitzten den grofien chinesischen Staat
und fithrte ihn zu einer Hochbliite. Es war die Kultur des
Islam, die die Methode der Papierherstellung verfeinerte
und dieses Wissen im Irak, in Agypten, Nordafrika und
zuletzt Spanien verbreitete.

Die Forschung sieht in der Entwicklung des Buch-
druckes in Europa eine eigenstindige Entwicklung, da
in Asien der Letternsatz mit beweglichen Lettern nicht
entwickelt wurde oder nicht entwickelt werden konnte
auf Grund der Schrift und der anderen Schriftkultur und
somit einer anderen Denkkultur. Das Papier als Grundla-
ge des Buchdruckes kam aus Asien das ist keine Frage.

Wie kam Asien nach Europa oder umgekehrt? All
dies ist leicht zu erkliren, wenn man die geistige Entwick-
lung, die Entwicklung der Stidte und damit verbunden
des Biirgertums tiberdenkt.

Europa wire nicht in die Neuzeit gewachsen, hitte
es nicht die Sehnsucht nach der Entdeckung der Welt
gegeben. Die Schifffahrt brachte das notwendige Grund-
material zum Drucken nach Italien, nimlich das Papier
und damit verbunden das Wissen, um die Herstellung des
Papiers. Europa brodelte am Ende des Mittelalters. Eine
Menge an Wissen und Erkenntnissen packte die Intellek-
tuellen und ermdglichte den Aufstand gegen herrschende
Meinungen und Michte. Das Biirgertum stand in den
Startlochern, um Kirche und Adel zu hinterfragen und an
Machtgebduden zu ritteln.

Das Wissen war in der Hand der Kirche. In kirchlichen
Schreibstuben wurden die erlaubten Texte abgeschrieben.
Geschrieben wurde auf Pergament (getrocknete Tier-
hiute). Pergament war als Triger von Drucken schlecht
geeignet. Gegen Ende des 14. Jahrhunderts wurde in der
Nihe von Rom die erste Papiermiihle eréffnet. Innerhalb
kiirzester Zeit entstanden in ganz Europa Papiermithlen.
Sehr viele gab es in Holland, entlang des Rheins, entlang
der bohmischen Linie, kaum welche im heutigen Oster-
reich.

Die ersten Einblattdrucke gab es bereits kurz nach der
Eroftnung der ersten Papiermiihle.

Einblattdrucke sind Holzschnitte kombiniert mit
kurzen Texten. Text und Bild wurden gleichzeitig ins
Holz geschnitten. Holland galt als Hochburg dieser in
Europa neuen Kunst. Diese frihen Holzschnitte dienten
zunichst ,Gott“ aber sehr bald schon dem , Teufel®.

Profanes konnte nun verbreitet werden, wie Spielkar-
ten und Flugblitter. Die Zensur durch die Kirche konnte
hintergangen werden. Pornografische Bildinhalte liefien
auch nicht lange auf sich warten, Dinge , die es vorher
nicht gab. Holzschneider und Kupferstecher landeten
nicht selten im Gefingnis und galten als Freigeister und

Querdenker.

Johannes Gutenberg
Freigeist und eigentlicher Begriinder der Neuzeit

Johannes Gutenberg (eigentlich Gensfleisch) wurde
am Ende des 14. Jahrhunderts in Mainz geboren, in einer
hoch entwickelten mittelalterlichen Stadt, die an einem
der damals wichtigsten Handelswege lag, am Rhein. Reger
Schiffsverkehr verband die Stiddte an diesem Fluss. Man
bedenke die Verbindung zu Frankreich und Holland. Den



Begriff Deutschland gab es noch nicht. Diese Biirgerstad-
te standen fiir sich und agierten beinahe autonom.

Johannes war der Sohn reicher Eltern, die Fleischhau-
er waren und ein Biirgerhaus mit Innenhof besaflen. Uber
Geschwister, Kindheit und Jugend gibt es kaum Aufzeich-
nungen. Ein Bruder mit Name Friele ist bekannt. Mit
diesem kam es auf Grund der politischen Unruhen im
Birgertum der Stadt Mainz zu Erbschaftsstreitigkeiten.
Diese waren auch der wahrscheinliche Grund warum
Gutenberg nach Straflburg zog. Oder war Gutenberg zu
dieser Zeit in Mainz so hoch verschuldet, dass ihm keine
andere Wahl blieb als die Flucht nach Straflburg? Dies
war eine durchaus Gbliche Art finanziellen Problemen aus
dem Weg zu gehen.

Johannes Gutenberg war ein multitalentierter Uni-
versalmensch, der Gelerntes und Gesehenes fiir seine

Zwecke umdenken und gebrauchen konnte. Er konnte

D (o, iy

Johannes Gutenberg, Portrait

in Zusammenhingen denken und war dem Geld absolut
nicht verpflichtet. Er dachte sich nichts dabei auf Kosten
anderer Menschen, mit denen er zusammenarbeitete, sei-
ne Erfindungen zu finanzieren. Der Mythos vom Erfinder,
dem seine Erfindung von seinen Mitarbeitern gestohlen
wurde, dient nur der Verherrlichung einer grofien Person-
lichkeit, verstellt aber die Sicht auf die historische Figur
Gutenberg. Gutenberg ist sicher nicht arm gestorben. Nur
den Rahm seiner Erfindung konnte er nicht in dem Maf}

abschopfen, wie man sich das gerne vorstellen wollte. Ex
bekam das Geld im vor hinein und das war gut so, denn es
entstand das, was unsere Kultur wesentlich weiter brachte
und was uns ganz selbstverstindlich ist, nimlich ein Buch
zur Hand nehmen zu kénnen und uns so zu bilden. Vielen
Sprachen und Kulturen ist dies bis heute nicht méglich,
denke man nur an das einfache Beispiel Tschetschenien.

Von seiner urspriinglichen Berufsausbildung war Gu-
tenberg ein Goldschmied. Dieses Grundwissen setzte er
um bei der Zusammensetzung der Metalllegierungen der
Typen, beim Schneiden und Giefien der Lettern und bei
der Montage des Satzes. Die Zeit in Straflburg gilt als die
Erfinderzeit Gutenbergs (ca. 1430 — 1448?).

Gutenberg war als Erfinder eine Einzelperson. Natiir-
lich hatte er Mitdenker, galt es ja ein neues Handwerk zu
erfinden. Er war sicher ein Genie und so in seiner Person-
lichkeit auflergewdhnlich.

Aus Prozessberichten aus Strafiburg ist bekannt, dass
er mit den Bridern Jerge, Andres und Claus Dritzehn in
St.Arbogast zusammen arbeitete.

Zunichst stellten sie Heiligenspiegel, fiir die alle sie-
ben Jahre stattfindende Wallfahrt nach Aachen, her. Doch
spiter entwickelten sie die Techniken fiir den Buchdruck.

Geld war wieder das Problem, das sich zwischen die
Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft in St.Arbogast stell-
te. Die Bruder Dritzehn brachten ein Vermégen ein und
finanzierten so die Forschungen unter Leitung von Gu-
tenberg.Andres Heilman und Hans Riffe waren ebenfalls
Teilhaber an Gutenbergs Unternchmen. Dic Betrige, die
das Unternchmen Gutenbergs verschlang, lagen bei um-
gerechnet mehreren hunderttausend Euros. Die Entwick-
lung der einzelnen Techniken brauchte Zeit, Genauigkeit
und Geduld. Gutenberg war ein Perfektionist und ein
genauer Kunsthandwerker, aber sicher kein Finanzgenie.
Die Bruder Dritzehn kamen durch Gutenberg um ein
betrichtliches Vermogen.

Das was Gutenberg in Straflburg druckte, kann nicht
mehr nachgewiesen werden, hochstwahrscheinlich die 36-
zeilige Bibel. Gutenberg ging von Strafiburg weg, wegen
der Finanzkrise mit den Bridern Dritzehn oder wegen
der Pest oder weil er keine Kreditgeber mehr fand?

Er kehrte nach Mainz zuriick und war mit seiner Er-
findung beinahe fertig.

Er wusste um das Gieflen der Lettern. Er hatte eine
Schrift durchgestaltet und alle Gieffformen gemacht. Er
hatte den Vorliufer des Winkelhakens erfunden. Er hatte
alle Zwischenriume als Blindmaterial gegossen. Er wusste
wie man einen Satz ausband. Die Ordnung fiir den Setz-
kasten hatte er sich ausgedacht Die Druckfarbe hatte er
erfunden. Das richtige Papier hatte er in Auftrag gegeben



Alteste Darstellung einer Druckwerkstatt mit Buch-
handlung, Holzschnitt

und eine Druckpresse hatte er aus den im Elsass tiblichen
Weinpressen umgebaut, Gutenbergs Kniehebelpresse. Er
wusste, wie man die Seiten auf die Bégen drucken musste,
um sie nachher als Buch binden zu kénnen.

Er wusste, dass alles perfekt sein musste, damit er
tatsichlich mit den Schreibstuben in Konkurrenz treten
konnte.

Zwischen 1448 und 1455 reift in Mainz die Druck-
technik und es gelang das wichtigste Meisterwerk, die 42-
zeilige Bibel. Gutenberg schliefit cinen Vertrag mit Fust
und bekommt 800 Gulden. Mit diesem Geld finanziert
er die Drucklegung der 42-zeiligen Bibel. Fir jede Seite
waren mehr als 3700 Buchstaben notwendig. Die Bibel
hat 1280 Seiten.

Die Auflage der Bibel ist nicht bekannt, aber aus den
Papierbestellungen berechnet, muss es 180 bis 200 Exem-
plare gegeben haben.

Das Papier war dermafien kostbar, bestand es einer-
seits aus dem besten italienischen Fabrianobiitten und
einzelne Seiten aus der Haut ungeborener Kilber. Cirka
8000 ungeborene Kilber dienten zur Herstellung der Gu-
tenberg Bibeln.

In die Zeit der Fertigstellung der Bibel fillt auch der
Prozess von Fust gegen Gutenberg. Fust verlangte sein
Darlehen zuriick. Da Gutenbergs Geschiftsgebaren bis
heute nicht zu durchschauen sind, ist es nicht verwun-
derlich, dass Fust die gesamte Auflage der Bibel und die
ganze Gutenbergsche Werkstatt zugesprochen bekam.

Johannes Schoffer wurde der Handwerksmeister in
der Werkstatt ohne Gutenberg und Fust dbernahm die
kaufminnischen Agenden. Er war sozusagen der erste
Verleger. Thr erstes grofies und bedeutendes Druckwerk
ist das ,Mainzer Psalter”.

Wie Guternberg tatsichlich weiter machte, ist kaum

bekannt. Er ging nicht unter und sein Ende war kein

ungliickliches. Die spannende Geschichte Gutenbergs,
seiner Erfindung und seiner Druckwerke liest man am
besten nach in Andreas Venzkes Biografie: Johannes
Gutenberg , Der Erfinder des Buchdrucks und seine Zeit
Piper Verlag 2003.

Rasant und im Eilzugtempo breitete sich die Druck-
kunst in Europa aus. Schriften Gutenbergs wurden nach
Nirnberg verkauft. Dort errichtete Kohberger seine
Werkstatt, der Taufpate Dirrers.

Der kleine Albrecht wuchs mit dem Geruch und der
Wiirze der schwarzen Kunst auf und war genauso fas-
ziniert von dieser neuen Technik, wie die Jugendlichen
meiner Generation es waren, die die Entwicklung des
Computers miterlebten. Diirrer fithrte den Holzschnitt
zur Hochbliite,

1470 gab es bereits 17 Druckorte in Europa. Inner-
halb der nichsten 20 Jahre erreichte Europa eine Drucke-
reidichte von 250 Druckereien. Die Auflagen der ersten
Druckwerke lagen durchschnittlich bei einer Hohe von
150 bis 200 Exemplaren. Die Nachfrage nach Kalendern,
Ablassbriefen, Buchern und Donaten war grof. So hatte
Kohberger in Niirnberg bereits 100 Angestellte. Er be-
trieb 24 Druckpressen.

Die Arbeitsfelder in den Druckereibetrieben entwi-
ckelten sich und es kristallisierten sich die Berufsbilder
des Setzers, des Druckers und des Verlegers heraus. Die
Reformation, vor allem die Drucklegung der Lutherbibel,
brachte die ersten Druckwerke in deutscher Sprache.
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Die Bedeutung des Buchdrucks oder
Was erfand Gutenberg?

Gutenberg auf die Erfindung einer Technik zu redu-
zieren wire fatal. Gutenberg verursachte einen kulturhi-
storischen Einschnitt und eine Revolution des Denkens.
Doch was waren die technischen Errungenschaften, die

vor ihm noch keiner gedacht hatte:

> Die Signatur am Kegel der Type

> Das Verfahren des Letterngieflens

> Der Aufbau der Druckerpresse (Knichebelpresse)

> Austauschbare Metalllettern

> Setzkasten und Ordnung im Setzkasten

> Nutzung des Wissens tiber Papier und Pergament

> Nutzung des Wissens tiber Holzschnitt und Einblatt-
drucke

> Nutzung des Wissens iiber Farben und Tuschen

> Umsetzung des typografischen Empfindens in den
Letternschnitt

> Erfindung des Blindmaterials

Wenige Meilensteine der Menschheitsgeschichte wa-
ren so bedeutend wie die Erfindung des Buchdrucks, der
letztlich auf eine Einzelperson zuriickgeht.

Die Erfindung der Sprache und die Oralitit, die Er-
findung des Alphabetes und damit verbunden die Litera-
litit und die Erfindung des Computers kdnnen nicht auf
eine Einzelperson zuriickgefihrt werden.

Der Buchdruck hielt sich in seiner erfundenen Form
bis zur Erfindung des Offsetdruckes und des Fotosatzes.
Offset wurde bereits in der Zwischenkriegszeit gedruckt.
Der Fotosatz kam um 1960 in Verwendung.

Grofle Erfindungen zwischen Gutenberg und der
Entwicklung des Fotosatzes war die Erfindung der Li-
notyp und Monotyp (Setzmaschinen), die heute noch in
der Werkstitte von Herrn Brandstetter in Wien in Be-
trieb sind. Grofle Bedeutung hatte die Entwicklung von
Schriften. Schriftdesigner gaben ihren Produkten ihre
Namen wie Bodoni.

Viele Schriften des Buchdrucks wurden am Compu-
ter ibernommen, mit dem Nachteil, dass das Ausgleichen
zwischen den Buchstaben vorprogrammiert ist und 4sthe-
tisch nicht selbst reguliert werden kann, wie es der Setzer
frither machte.

Derzeit erlebt die Druckwelt eine Erneuerung durch
den Digitaldruck. Druckvorlagen in Form von Druckplat-
ten gehoren der Vergangenheit an. Druckvorstufen wer-
den nur mehr am Computer vollzogen.Der Buchdruck

hat seine Bedeutung in der Kunstwelt nicht verloren.
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Seite aus der sechsunddreiBigzeiligen Bibel

Die Welt der Bibliophilen ist nicht im Sterben. Gerade
die Drucklegung von Lyrik hat in der Welt der Pressen-
drucker seine besondere Bedeutung. GrofRe Verlage wollen
sich nicht mehr mit dem Bereich der Orchideenliteratur
befassen, wie Germanisten derzeit Lyrik nennen,

Grofle deutschsprachige Lyriker wie Nikolai Kobus
(Hamburg) und Raphael Urweider (Bern) publizieren
ihre besonderen Werke ausschliefilich in Pressen, die eine
stimmige Einheit zwischen Gedichten und ésthetischer
Aufmachung des Buches garantieren. Lyrik wird so zur
Besonderheit und zum Wertvollen.

Natiirlich hat der Buchdruck seinen Platz derzeit bei-
nahe nur in Museen, wie in Rankweil, Hamburg, Niirn-
berg, Leipzig, Wien (Technisches Museum) und Mainz.
Doch es gibt sie die Pressendrucker, die im Sinne von
V.0O.Stomps arbeiten, Freigeister und Querdenker, unab-
hingig vom elektrischem Strom, immer bereit aus dem
Untergrund zu arbeiten, vergleichbar mit der Samestatli-
teratur des ehemaligen Ostens.

Wer sich auf die Suche macht, wird viel entdecken
und dort landen, wo Freinet seine Wurzeln hat, nimlich
beim Surrealismus (siche Brenton). Dies darf jeder weiter

denken!

Autorin. Irmgard Thanhduser



Zur Pidagogik der denkenden Hand

Anmerkungen zur Neubewertung der Klassendruckerei

>> Die Entdeckung der Druckerei als pddagogisches Werkzeug ist der Beginn einer Re-
volution der Schule, die immer gréBere AusmaBe annimmt. <<

Girardin 1972

... das sagt Jean-Claude Girardin fiinf Jahre vor Griindung des AKS.

Der klammheimliche Verzicht auf die Druckerei als
pidagogisches Werkzeug, so kénnte man heute seine
Worte aufnehmen und wenden, ist hoffentlich nicht das
Reformende der Schule.

25 Jahre Arbeitskreis Schuldruckerei, ein erfreulicher
Anlass, Zwischenbilanz zu ziehen und Fragen zu stellen
nach den Perspektiven der Druckerei im Schulalltag: Ist
ihr didaktischer Standort bis heute gefestigt in der Leh-
rerschaft, ist ihre Attraktivitit fiir die Kinder weiterhin
gegeben? Braucht der ,freie Text“ den ,stolzen Druck”
nicht mehr? Haben wir auch in der Breite die Kolleginnen
und Kollegen erreicht? Gelingt es uns wirklich, die geniale
didaktische Idee den Kindern so zu vermitteln, dass die
Druckerei in der Klasse eine Institution bleibt, organisie-
rendes Zentrum im Alltag?

Sind wir nicht doch — mehr oder weniger — Einzel-
kimpfer geblieben, irgendwann und irgendwo infiziert von
dem ,Bazillus Typographus®, aber kaum in der Lage, ihn
weiterzugeben an die grofle Mehrheit der Kollegenschaft,
die heute immun scheint fiir eine Pidagogik der Arbeit,
offenbar unempfindlich fiir jene Didaktik der denkenden
Hand, tiber deren Neubewertung wir hier ringen und
schon gar nicht in der Lage, die Kinder der SMS- und
Klick-Generation anzustecken, ja zu gewinnen fir eine
vergangene handwerkliche Technik. Ein Problem, das
Freinet in der Euphorie der Anfangsjahre nicht hatte:

oAber) immer zeigten mir die Kinder den Weg. Die Be-
geisterung hielt voll und ganz an. Mebr noch, es entstand ein
ganz neues Klima in der Klasse, das Leben der Kinder riickte
in den Vordergrund, wir lebten intensiver” (Freinet 1935, S.
16).

Fragen wir uns also nach 70 Jahren Freinetpidagogik
und 25 Jahren AKS-Geschichte: Lassen sich Schwer-
punktverlagerungen beobachten? Gibt es eine Tendenz

weg von den Freinet’schen Gedanken, freie Texte auf-
zuwerten und auszuzeichnen hin zu kiinstlerischen Aus-
drucksformen und Bilddruckverfahren?

Die Vielzahl der Workshops und Fortbildungsveran-
staltungen, die als Regionaltreffen in den letzten Jahren
durchgefiihrt wurden (s. ,Schuldrucker®), aber auch die
Palette der Themenangebote dieser Jubildumsveranstal-
tung scheinen darauf hinzudeuten. Oder ist es gar keine
Wegwendung vom Handsatz zugunsten neuer rationa-
lisierter Textproduktionsformen, sondern eine Weiter-
entwicklung im Sinne technischer Anreicherung oder
zugunsten einer ,methodischen Vielfalt syn-dsthetischer
Bildung“ (Spinner 2002)?

Stehen wir gar am Beginn der Wiederentdeckung
ciner Pidagogik der denkenden Hand? Ist die Wertschit-
zung ,elementarer Schriftkulturen® fiir Schulanfinger (vgl.
Dehn/Hiittis-Graff 2002) eher ein heimliches Plidoyer
dafiir, Schriftsprache wieder neu in die Hand nehmen zu
lassen? Steht gar aufgrund verdnderter bildungspolitischer
Windrichtungen, die nach Pisa bis in die Kindergirten
spirbar werden, eine Verlagerung der Setzkisten in die
Eingangsstufen, Vorklassen, ,Bildungsgirten® und ,Kin-
derschulen® an?

Das sind einige Fragen, die sich mir gestellt haben. Ich
mochte von drei Seiten aus versuchen, mich diesen Fragen
zu nihern,

Mein erstes Herantasten ist eine theoretische, lite-
ratur-aufnehmende Auseinandersetzung geworden. Die
Bedeutung der Handtitigkeit fiir das Denken ist ein The-
ma, das sich wie ein roter Faden durch die Geschichte der
gesamten Reformpidagogik zieht. Die anthropologische,
pidagogische und didaktische Begriindung der Handbil-
dung ist kein Spezifikum der Freinetpidagogik. Sie lisst
sich in der frithen Arbeitsschulpidagogik und selbst noch



in der neurologischen Lernforschung unserer Tage nach-
weisen. Von Oskar Seinigs Buch ,Die Redende Hand®
tiber Loris Malaguzzis Kind, dem 100 Sprachen und 100
Hinde zugesprochen werden bis zu Howard Gardners
sungeschultem Kopf* wird deutlich, dass die Druckerei
in der Schule nur eine von vielen Méglichkeiten darstellt,
manuell verkniipftes Denken zu fordern.

Im zweiten Teil versuche ich mich Uber eine kleine
Falistudie dem Thema zu nihern. Ausgewihlt habe ich
dafiir die Druckproduktionen aus einer Schweizer Grund-
schule im Kanton St. Gallen. Uber 18 Jahre hinweg habe
ich Geschichtenbiicher dieser Schule gesammelt und
ausgewertet. Die Befunde aus dieser Lingsschnittstudie
sind deshalb interessant fiir uns, weil sich hier zusitzlich
Fragen nach der Textentwicklung stellen lassen.

Verindert sich der Umfang der freien Texte beim
Ubergang vom Handsatz zum Laserdruck? Ist der Ver-
dichtungsgrad gleich geblieben? Hat sich der dsthetische
Anspruch an die Buchgestaltung mit den neuen techno-

logischen Moglichkeiten verdndert? Usw.

Drei Epochen, das sei vorweggenommen, lassen sich

unterscheiden:

> die Epoche des stolzen Handsatzes und des origi-
nalen Ausdrucks (von 1982-1995)

> die Ubergangsepoche der Verunsicherung und des
Gelegenheitsdrucks (von 1993-1997) und

> die Epoche des elektronischen Druckmonopols (von
1998 bis heute).

Im dritten Teil meines Vortrags werde ich eine Inter-
pretation bereits vorliegender Befunde aus einem Koope-
rationsprojekt vorstellen. Ich kann tber ein aktuelles, seit
zwei Jahren laufendes Forschungs- und Entwicklungspro-
jekt berichten, das wir an der Universitit Kassel zusam-
men mit sechs Kooperationsschulen durchfihren. Dieses
Projekt trigt den Titel: ,Diskrete Schulentwicklung durch
Lernwerkstitten®.

Die bisher vorliegenden Dokumentationen sind fir
unser Thema deshalb interessant, weil wir die ersten Lern-
werkstitten in ausgewihlten Pionierschulen als ,Schreiba-
teliers” aufgebaut haben und die Arbeit mit beweglichen
Lettern sich sozusagen ,buffetartig” gegen andere Schreib-
und Druckangebote behaupten mussten und zwar sowohl
gegen historisch frihe Schreibwerkzeuge wie auch gegen
hochmoderne elektronische Schreibangebote, die teil-
weise noch gar nicht auf dem Lehrmittelmarkt sind. Wir
haben in diesem Projekt auch experimentiert mit einem

»Wachsenden Setzkasten” im Anfangsunterricht.

1.Von der ,sprechenden Hand" der Reformpéda-
gogen zur ,betrogenen Hand" der Computerpa-
dagogik

Die Kinder der Waldkirchner Sonderschule haben un-
ser Thema in einer zentralen Aussage gebundelt: ,Meine
Hinde — das bin ich!“ Fiir die Kinder, das sehen wir hier,
ist die Hand ein nicht ibergehbarer Identititsfaktor.

»Lin Kind ist aus hundert gemacht” dichtet der italie-
nische Kunsterzieher und Reformpidagoge Loris Ma-
laguzzi: ,Ein Kind hat hundert Sprachen, hundert Hinde".
Doch dem Kind mit den hundert Hianden, so Malaguzzi
weiter, werden neunundneunzig geraubt:

»Die Schule und die Umwelt trennen ihm den Kopf vom
Kérper. Sie bringen ibm bei, ohne Hinde zu denken” (Loris
Malaguzzi, iibersetzt in Dreier 1993, S. 15).

Welch eine Anklage gegen die Institution Schule. Sie
lehrt das Kind, kérperlos zu denken. Das Bild Malaguzzis
von den abgetrennten Hinden hat mit der technologischen
Entwicklung eine beklemmende, aktuelle Zuspitzung er-
fahren. Die betrogene Hand des Kindes — das ist heute
zunehmend die Hand des schnellen digitalen Befehls:
Klick und Hallo. Die Frage ist dabei nicht, wie lange die
Hand noch als Ausléser elektronischer Signale gebraucht
wird, sondern wie sich der geringere Beanspruchungsgrad
der Hand auf das Denken auswirkt. Fiir Adolf Reichwein,
einen Zeitgenossen Freinets, der in Tiefensee eine kleine
Reformschule leitete, hatte die Arbeit mit der Hand, als
Auseinandersetzung der Kinder mit gegenstindlichen
Dingen, das handwerkliche ,Vorhaben®, eine elementare
Bedeutung fiir sein Unterrichtskonzept. Die anthropolo-
gische Grundaussage seiner Werkpidagogik fasste er in
einem schlichten Satz zusammen:

~Was die Hand geschaffen bat, begreift der Kopf um so
leichter (Reichwein 1939, zitiert bei Amlung/Jungbluth
2000). Fir Reichwein ist die ,dingbezogene Anschauung...
die lebendigste und erregendste. Von den Dingen strablt Wir-
kung aus.

Das ist auch die Erkenntnis Maria Montessoris ge-
wesen, die eine Vielzahl von Ideen entwickelte, um Kin-
der an gegenstindlichen Dingen lemen zu lassen. Maria
Montessori hat die Pidagogik der denkenden Hand gera-
dezu kultiviert. In ihrem Buch ,Psico geometria® driickt
sie ihre Wertschitzung manuellen Denkens in wunderbar
poetischen Worten aus:

~Die Hand beriihrt das Offenkundige und der Geist ent-
deckr das Gebeimnis“ (Maria Montessori, zitiert bei Schaf-
frath 2000, S. 208).

Heute wissen wir: Die Lernsoftware-Entwicklung

macht auch vor den handgreiflichen Montessori-Mate-



rialien nicht mehr halt (Sieber 2001). Es ist eigentlich
dieser Monopolanspruch des Werkzeuges Computer, der
Sorge macht — die Allheilmittelversprechung.

»Es wiére nicht sonderlich wichtig, dass die Bedeutung
der Hand, dieses Schicksalsorgans, abnimmt’, meint André
Leroi-Gourban, ,wenn nicht alles darauf hindeutete, dass ibre
Titigkeit eng mit dem Gleichgewicht der Hirnregionen ver-
bunden ist, die mit ibr in Zusammenhang stehen. Mit seinen
Hinden nichts anzufangen wissen’ wire auf der Ebene der
Spezies nicht sonderlich beunrubigend, denn es diirften noch
Jabrtausende vergehen, bevor ein so altes neuro-motorisches
Dispositiv sich zuriickbildet; aber auf individueller Ebene
liegt die Sache ganz anders. Mit seinen Hinden nicht denken
kénnen, bedeutet, einen Teil seines normalen und phyloge-
netisch menschlichen Denkens verlieren. Auf der Ebene des
Individuums und vielleicht auch auf der Ebene der Spezies
stehen wir also in Zukunft vor dem Problem einer Regression
der Hand“ (Leroi-Gourhan 1980, S. 320).

André Leroi-Gourhan zeigt in seinem Werk ,Le
geste et la parol®, dass die Hand sich durch eine hoch-
gradige Offenheit auszeichnet. Nichts ist festgelegt, ihr
einzigartiger Werkzeugcharakter — Aristoteles spricht
vom ,Werkzeug der Werkzeuge” — macht alles moglich.
Die Hand ldsst sich wecken, sie ldsst sich spezialisieren,
d.h. zu immer differenzierterem Konnen entwickeln. Die
Hand, so formuliert der niederldndische Psychologe und
Physiologe Frederik J.J. Buytendijk, ,is# ein universales In-
strument uniibersebbarer Vielseitigkeit. Die Offenheit und
Unspezialisiertheit, ihre Ausdruckskraft macht die Hand
zum unverzichtbaren Organ.

wDer Verlust der manuellen Aktivitit und die Reduzie-
rung des physischen Abenteuers in ein passives sind Phino-
mene, die groflere Probleme aufwerfen (Leroi-Gourhan

1980, S. 493).

Sprache in die Hand nehmen

wDie Hand hat*, so Eva Bannmiiller, ,einen sprechenden
Charakter und begleitet die Menschen in dieser Funktion von
der friihesten Kindbeit bis ins hobe Alter (Bannmiiller 1964,
S.8).

Dass die Ausdrucksweisen der Hand denen der Spra-
che sehr verwandt sind, wurde bereits in den Konzepten
der Reformpidagogik betont. Der Charlottenburger
Schulleiter Oskar Seinig hat eine eigene Didaktik der
»Redenden Hand“ entwickelt. Seinig versucht, ,Mund und
Hand an derselben Arbeitseinbeit zu bilden (Seinig 1912,
S.8).

Beider Ausdrucksmdglichkeiten sollen sich durch-
dringen, gegenseitig kliren und festigen. Hand und Be-
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griff, Denken und Sprechen als Einheit. Damit sind wir
bei unserem Thema angekommen. Wir sind wieder bei
Girardin: ,Beim Drucken wird die Sprache von den Hiinden
der Kinder auseinandergenommen und wieder zusammenge-
serzt, sie ist keine anonyme Formulierung mebr, sondern wird
ibre eigene Schopfung. Die Kinder, die diber die technischen
Mittel fiir ibre Arbeit verfiigen, kinnen von nun an der tra-
ditionellen Passivitdt des Unterrichteten den Riicken kebren
und machen sich zum ,Subjekt’ ibrer Erziehung, die nicht als
einsames Abenteuer, sondern als kollektive Selbstschipfung in
der Druckerei aufgefasst wird ... (Girardin 1972, S.139).
Die kopernikanische Wende ist erreicht: Die freien
Texte der Kinder bringen eine schépferische Spontaneitit
in den Unterricht ein. Vor dber 30 Jahren hat Girardin
diese Dialektik des Werkzeugs ,Schuldruckerei® formu-
liert, um Célestin Freinet als revolutioniren Pidagogen zu
portritieren (in einem Buch von André Gorz: Schule und
Fabrik). Das Buch ist heute lingst vergriffen und Girar-
dins flammende Rede vergessen — vor allem in Frankreich.
Selbst in Freinets Schule der Griinderzeit in Vence wird
die Klassendruckerei allenfalls noch den Kindern in der
letzten Stufe des Kindergartens angeboten. Nach dem
Verlassen der Ecole Maternelle, mit dem Eintritt in die
Grundschule, wird die Druckerei so gut wie nie mehr
benutzt (vgl. Dickel 2000, S. 174). Fir die franzésische
Freinetbewegung ist die Abwertung der Schuldruckerei
schon seit 15 Jahren kein Thema mehr. Gerald Schlem-
minger geht sogar so weit, zu behaupten, dass sie nach
der Entdeckung der neuen Denkmaschinen eigentlich
nie mehr ein Thema war (Schlemminger 2002). Lassen
Sie mich an dieser Stelle eine kleine Anekdote anfigen:
Jahrelang konnte man in dem Organ der franzésischen
Lehrerbewegung Le Nouvel Educateur keinen einzigen
Beitrag mehr zur Bedeutung manuellen Denkens im all-
gemeinen oder zur Schuldruckerei im besonderen finden.
Nun plétzlich wurden die Leserinnen und Leser im April-
Heft durch ein Dossier zur Werkstatt- Arbeit {iberrascht:
Denken mit der Hand! Perspektiven der Schuldruckerei!
Ich blatterte gespannt, iibersetzte grob die Uberschriften,
versuchte, mich mit meinen wenigen Franzdsisch-
Kenntnissen in den Text hineinzulesen und wurde immer
gespannter. Ich traute meiner Ubersetzung nicht. Bis mir
nach zwei Seiten mithsamer Rohiibersetzung dimmerte:

der Text kénnte von mir sein.
2. Braucht der freie Text die Auszeichnung
durch den Druck nicht mehr?

Auf dem Schweizer Freinet-Kongref3, der 1984 von
der Groupe Romande de IEcole in Genf veranstaltet



wurde, lernte ich einen jungen Lehrer aus dem Kanton
St. Gallen kennen, der eine kleine Schule in Oberrindal,
einem Dorf in der Nihe von Flawil, leitete. Werner Han-
gartner hatte einige erste Exemplare der

Oberrindaler Schiilerpost nach Genf mitgebracht
und ausgestellt (Buch E). Die Schuldruckerei war 1982
eingerichtet worden. Zu dieser Zeit bestand seine ganze
Schule aus nur einer Klasse mit wenigen Kindern aus der
Unter- und Mittelstufe (,mehrklassige Primarschule®).
Anfangs standen nur zwei viel zu kleine Times-Schriften
zur Verfiigung. Das Setzen der 16° Schriften blieb deshalb
zunichst das Privileg der élteren Kinder. Die erste Schii-
lerpost wird von Kindern der 5. und 6. Klasse gestaltet.
Die Texte laufen in der Regel bei allen Autoren tber 2
Druckseiten — Illustration inclusive. Erst nachdem einige
Grotesk-Schriften mit 20° und 28°-Groflen zugekauft
werden, konnten auch die Kinder des 1. Schuljahres ihre
eigenen Texte setzen. Die frithen Hefte der Schilerpost
haben noch ein einheitliches Schriftbild. Bis Ende der
80er Jahre kamen die Oberrindaler mit 3 Schriftgrofien
aus: einer 20°-Schrift fir die lingeren Texte der ilteren
Kinder, einer 28°-Schrift fiir Uberschriften und einer
36°-Schrift fiir die kiirzeren Beitrige der Erstklassler. Alle
Kinder der Schule — so der Anspruch — sollten als Autoren
mit mindestens einem selbstgesetzten und selbstgedruck-
ten Text in der Schiilerpost zu lesen sein. Einzelne, schr
lange Texte von Kindern der Mittelstufe wurden noch mit
Schreibmaschine auf Wachsmatrizen geschrieben und
limographiert.

Als ich Anfang der 80iger Jahre nach Kassel ge-
kommen war, gab es noch keine einzige Grundschule in
Nordhessen, in der Geschichtenbiicher von dieser Druck-
qualitit und auf diesem hohen asthetischen Niveau per
Handsatz gedruckt wurden.

Die Oberrindaler Schiilerpost machte deshalb einen
grofen Eindruck auf mich: die Klarheit des Schriftbildes,
die Lebendigkeit der freien Texte, die Ausdrucksstirke
der Bilddrucke. Das hatte damals fiir mich einen hohen
Authentititsgrad. Ich fragte bei Werner Hangartner an,
ob man die Schiilerpost bestellen konnte und so wurde
ich schon 1984 Abonnent. Achtzehn Jahre lang erhielt
ich regelmiiflig — viermal im Jahr — ein Geschichtenbuch,
meistens mit freien Texten. Die Biicher aus Oberrindal
kamen in liebevoll handcolorierten Kuverts (Buch F), die
bei mir immer spontan Vorfreude und Neugier auf den
Inhalt der Sendung auslésten. Nie konnte es passieren,
dass die Schiilerpost das Schicksal ungedfineter Werbe-
broschiiren oder ungelesener Rundschreiben teilen muss-
te. Die Oberrindaler Schiilerpost gab es von 1982 bis Juli

1990 unnummeriert, aber vermutlich etwa 30 Ausgaben.

Dann erreichte die Frauenemanzipation das kleine Dorf.
Die Midchen rebellierten gegen die Bezeichnung Schii-
ler. Ab Herbst 1990 erhielt die Zeitschrift den Namen
Oberrindaler Blitzlicht — nummeriert, bis heute weitere
36 Ausgaben. Das also ist mein Ausgangsmaterial fiir die
Lingsschnittstudie.

Die Geschichte der Schuldruckerei in Oberrindal ist
liickenlos dokumentierbar, ein Vorteil, der wohl nur bei
kleinen Schulen mit geringer Lehrerfluktuation gegeben
ist. 20 Jahre Schiilerzeitungen in Oberrindal: Welche
Entwicklungen lassen sich verfolgen? Sind konzeptio-
nelle Einschnitte zu erkennen? Wie unterscheiden sich
die Schilerbiicher aus den 80iger Jahren von den heutigen
Publikationen? Haben sich die freien Texte der Kinder
verindert? Wie werden die neuen technischen Moglich-
keiten genutzt? Ist die vielfach aufgestellte Hypothese
von den lingeren und weitschweifigeren Computertexten
aufgrund der vorliegenden Werkstiicke belegbar? Lésen
die technischen Rahmenvorgaben des Handsatzes ein
Bediirfnis zur Verdichtung des Gedankens aus? ,Drucken
macht Menschen zu Dichtern* titelte Josef Kasper noch in
der Euphorie der friihen Druckereijahre (Kasper 1986).
Roman Mangold argumentiert:

»Da die Zeichen der Letternschrift begrenzt sind, ist eine
Knappheit des Tentes erforderlich, die Beschrinkung auf We-
sentliches“(Mangold 2001, S. 24).

Doch nic war angedacht, alle freien Texte zu drucken.
Die Druckerei blieb immer reserviert fiir den besonders
gelungenen Text.

Wie haben die Oberrindaler den latenten Wider-
spruch zwischen den notwendigen Einschrinkungen der
Druckerei und dem Anspruch freier Kindertexte gelost?
Ich habe zunichst eine quantitative Analyse gemacht. Die
Befunde haben mich tberrascht.

Die Epoche des stolzen Handsatzes

Die Druckanfinge in Oberrindal — 1982 — waren, wie
gesagt, den ilteren Kindern aus den Jahrgingen 5 und 6
vorbehalten. Jede Schilerin oder jeder Schiler konnte
seinen Text mit einer 16° Schrift setzen und durch einen
Linolschnitt oder ein anderen Bilddruckverfahren illus-
trieren. Offenbar gab es eine Arbeitsvereinbarung, keine
Texte mit Uberlinge zu setzen — die Manuskriptvorgabe
war auf zwei Druckseiten begrenzt (Bilder inclusive).
Schon den ersten Texten sicht man die Anstrengung an,
den zigfach gewonnenen Kampf mit der neuen Technik.
Der Stolz auf das gelungene Werk, die Freude iber die
ersten selbst gesetzten und gedruckten Biicher ist so grof3,

dass die Kinder auf dem Rathausplatz von Rapperswil ei-
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nen kleinen Verkaufsstand aufbauen, um ihre Schiilerpost
der Offentlichkeit vorzustellen. Der erste Biichlein-Ver-
kauf aber ist nur ein Versuchsballon. Noch ahnt niemand
im Dorf, dass man im kleinen Schulhaus von Oberrindal
dabei ist, einen eigenen Verlag zu griinden, der noch 20
Jahre lang Schiiler-Biicher herausgeben wird. Schon bald
muf} sich Werner Hangartner nach anderen Schriftgréfien
umsehen, denn auch die Kinder der Unterstufe dringen
nach dem Erfolg der Groflen darauf, ihre Texte zu setzen
und zu verdffentlichen. Eine 36°-Schrift fiir die Kleinen
wird angeschafft. Fortan wird die Schiilerpost und spiter
das Blitzlicht zu einem jahrgangsiibergreifenden Schul-
organ. Die kiirzesten Texte der Erstklissler bestehen aus
3 — 4 Zeilen, manchmal ist es nur ein Satz, der aber etwas
Wichtiges, etwas Mitteilenswertes enthélt (Folien). Die
Texte der Mittelstufe aber werden immer linger. Freie
Texte Gber 5 und 6 eng gesetzte Druckseiten sind kei-
ne Seltenheit. Welch ein Anspruch an Konzentration
und Ausdauer! Sechs Seiten Handsatz mit Setzrahmen,
Handeinfirbung und Rollpresse. Welch mithsame Arbeit
und welche Identifikation mit dem eigenen freien Text!
Begeisterung, wie sie Freinet beschrieb, muf} dabei gewe-
sen sein.

Ich mochte sogar so weit gehen, zu behaupten, dass
die Druckerei, wird sie im Alltag betrieben, einen Hang
zur Exzessivitit bekommen kann. Die Begeisterung bei
den Kindern kann so grof8 werden, dass es zu Ausschwei-
fungen kommt. Wen die Druckerei einmal gepackt hat,
der kann in eine Spirale exzessiven Tuns gerissen werden,
ohne dass man sich der Handlungszwinge bewusst wird.
Erst in einem Sabbatjahr hat Peter Steiger nachgezihlt
und kommt auf 81 gedruckte Texte in den 29 Schulwo-
chen (August 2000 bis Ostern 2001) fiir seine gemischte
Primarklasse mit 7 Kindern der ersten und 17 Kindern
der zweiten Klasse. Die 81 gedruckten Texte sind, so
Steiger, nur die Spitze des Eisberges aller geschricbenen
Texte. 365 davon wurden in den wochentlichen Runden
vorgelesen. ,Schon lange reicht die Zeit nicht mehr aus,
um alle Texte vorzulesen, die prisentiert werden méchten®
(Steiger 2001). Fir die 81 gedruckten Texte aber macht
Peter Steiger seine Rechnung auf:

WMindestens 81mal wurde gefragt: Wer druckt mit mir?
Vorber wurde vielleicht 200mal gefragt: Wer setzt mit mir?
55 dieser 81 Texte sind schon illustriert, allesamt farbig, zwei
davon mit je zwei Drucken, einer mit drei Drucken. 59 farbi-
ge Drucke werden also erstellt, das bedeutet, mindestens 30mal
einfirben und ebenso viele Male ein Blatt auflegen: total min-
destens 1770mal. Nochmals wurde 59mal gefragt: Wer druckt
mit mir? Etwa 140mal wurde die ,Spezialseife fiir stark
verschmutzte Hinde bendtigt; mindestens 280 Hindepaare
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wurden speziell eingeseift, die ebenso schmutzigen Hinde des
Lebhrers nicht mitgezihlt”.

Fiir Peter Steiger ist die Alternative Druckerei oder
Computer nicht zentral:

»Die Art des Werkzeuges ist ja nicht die erste Frage. Uber
allem steht doch unser Anliegen, in jedem Alter méglichst viel
Eigentitigkeit und Autonomie zu ermdglichen. Und vor allen
Einzelproblemen der Druckwerkzeuge steht die Frage nach
der Méglichkeit, wie wir die Quelle des freien Textes immer
mehr zum Sprudeln bringen kinnen“ (Steiger 2001). Aber
zuriick nach Oberrindal.

Die Epoche der Infragestellung des Handsatzes

Mit dem Einsatz der ersten Computer im Unterricht
beginnt die Verunsicherung. Die Kinder stellen ihre tra-
ditionellen Techniken der Texterstellung und Buchgestal-
tung infrage. In den Editorials spiegelt sich die erste, noch
zuriickhaltend formulierte Kritik wider. Im April 1993
(Nr.8) heifdt es im Anschreiben an die lieben Leserinnen
und Leser: ,Wir schriehen 3 Texte".

Einer davon wurde ausgewihlt. Wir stimmten in der
Klassengruppe dartiber ab“. Die unterschwellige Kritik
zwischen den Zeilen: Die Mehrheit unserer freien Texte
geht durch die alte Technik fiir die Offentlichkeit verloren.
Dann kommen die Redakteure zur Sache: ,Ein paar von
uns finden das Setzen und Drucken gut, den anderen stinkt
es manchmal. Das Putzen ist eine miihsame Arbeit, weil die
Hinde dreckig werden. Die Farbe bleibt an den Hinden, bis
wir sie wieder richtig gewaschen haben .

Das Schielen nach einer sauberen, kérperlosen Tech-
nik wird spiirbar. Und dann bieten die Redakteure ihren
Leserinnen und auch ihren Lehrern jene Kompromissfor-
mel an, die schon bald das Aussehen der nichsten Ober-
rindaler Buchgeneration bestimmen wird:

»Die Illustration machen wir gerne”. Und schliefllich
das Bekenntnis: ,Wir sind sebr stolz auf unsere Arbeit am
Blitzlicht”. Schon fiir die nichste Ausgabe — man ahnt es schon
— werden die ersten Texte mit Computer geschrieben ,da wir
zu wenig Zeit hatten, um sie zu drucken“(Nr. 9, Juni ,93).

Das Zeitnot-Argument wird in mehreren Editorials
wiederholt,um die Handdruckerei zu diskreditieren. Doch
viele Kinder hingen offenbar noch an der alten Technik.
Im Dezember 1993 (Nr. 10) heifdt es w.a.: ,Die meisten
Kinder haben ihre Texte auch illustriert. Johannes machte kei-
ne Illustration, weil wir in Zeitnot kamen. Er machte dafiir
die Hlustration auf das Titelblast..."

Die Epoche der Infragestellung des Handsatzes endet
erst Ende der 90iger Jahre. Bis 1999 gibt es gemischte

Hefte mit handgesetzten Texten, meist aus der Unterstu-



fe, und Computertexten. Verzogerungen bei der Buch-
produktion werden zunehmend der Handdruckerei ange-
lastet, z.B. ,weil die Walze zwischen dem Durckprozess
kaputt ging“. Die Bilder sind nach wie vor mit Handwalze
gedruckt oder auch mit Filzstift und Colorex handcolo-
riert. Nur die Einheit von Text und Illustration gerit jetzt
manchmal ins Wanken, wenn die Texte aus dem Laser-
drucker, die Bilder von der Handpresse kommen. Fufinote
aus dem Editorial Nr. 26 (April 1993):

SAchtung: aus Verseben haben wir bei Kevins Geschichte
die Bilder in den falschen Zwischenraum gedruckt. Es ist doch

logisch, dass sie sich am Schluss erst kiissen!®

Die Epoche des elektronischen Druckmonopols

Was hat sich nun mit der vollstindigen Umstellung
auf Schreibprogramm und Computerdruck verindert? Da
ist zunichst das Format der Zeitung: Der Schulkopierer
zicht DIN A4 Blitter ein. Die Kopiervorlagen kénnen im
Querformat layoutet werden.

Mit der Umstellung auf das neue Format und auf die
Copy-Montagetechnik dndert sich etwas Grundlegendes:
Das einzelne Kind hat im Buch nicht mehr wie bisher
eine Seite fiir sich mit personlichem Text und eigener I1-
lustration, sondern es teilt sich die Seite mit anderen Au-
toren. Den originalen Ausdruck gibt es nicht mehr. Nicht
einmal die Lehrerin konnte die produzierten Texte und
Bilder immer bestimmten Kindern zuordnen, wiirden die
Kinder nicht Sorge tragen, dass ihr Name mit abgedruckt
wird.

Eine weitere Verinderung, die sofort ins Auge fillt,
im wahrsten Sinne des Wortes die Augen verletzt, ist die
Beliebigkeit, mit der die Schrifttypen ausgewihlt wer-
den. Denken die Kinder noch an ihre Leser (Buch G),
wenn sie sich mit einem einfachen Klick fiir eine Umrif3-
Schrift, eine Schattenschrift oder irgendeine Zierschrift
entscheiden? Sie denken gar nicht mehr mit der Hand!
Bei einem handgesetzten Text wiirden die Kinder schon
beim Heraussuchen der einzelnen Lettern aus dem Setz-
kasten erfahren, dass die Lesbarkeit bestimmter Schrift-
typen erheblich reduziert ist.

Ganz und gar ungeeignet aber sind solche Schriften
fir Schulanfinger. Der Anspruch des Oberrindaler
Blitzlichtes, eine Zeitung fir alle Kinder zu scin, ist
mit solchen Spielereien und Gedankenlosigkeiten nicht
zu halten. Ganz junge und ganz alte Leser bekommen
Schwierigkeiten. Ich habe deshalb der Redaktion einen
Brief geschrieben, um gegen diese Umstellung zu prote-
stieren, und auch um den Kindern bewusst zu machen,

dass sie Leser verlieren kénnen,

3. Von der redenden Hand zur schweigenden
Maus?

Im Anfangsunterricht vieler Grundschulen ist Er-

niichterung eingetreten.

Autor: Herbert Hagstedt
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Meine praktischen Erfahrungen mit

der Schuldruckerei

Bereits 15 Jahre ist es her, als ich zum ersten Mal das Abenteuer ,Schuldruckerei” wagte. In einem
klasseniibergreifendes Projekt meiner damaligen 2. Klasse in Zusammenarbeit mit einer Kleinklasse
entstand 1993/94 zum Thema ,Afrika” ein Bilderbuch.

Wir forschten iiber die Menschen in Afrika, wovon
sie leben, wie sie leben, was und wie die Kinder dort spie-
len, iber das Klima, die Vegetation und natirlich dber die
exotischen Tiere. Dieses Thema fanden die Kinder am
interessantesten. So entstand die Idee fiir ein Tierbuch.
Die Kinder schrieben kurze Texte zu ihrem Lieblingstier,
setzten sie und wir druckten eine Auflage von zirka 50
Stiick. Holzschnitte, die die Kinder zu ihrem Text mach-
ten, illustrierten das Buch. Es war mithsame Arbeit, aber
begeistert waren zum Schluss alle, denn ein selbst ge-
drucktes Buch ist schon etwas Besonderes.

Dieses Hochgefiihl blieb uns gut im Gedichtnis und
ein Jahr spiter, inzwischen in der 3. Klasse, planten wir
ein Ottensheim-Buch, passend zum Sachunterrichts-
thema ,Ortserkundung®. Wir wanderten von einer Se-
henswiirdigkeit zur néchsten und machten uns Skizzen
bzw. Fotos. Zurick in der Schule wihlte jedes Kind ein
Lieblingsthema, schrieb dazu einen Text und wollte ihn
setzen. Da die Texte schon linger waren, kamen wir mit

unserer begrenzten Anzahl von Lettern nicht aus und es
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entstanden immer wieder unliebsame Wartezeiten und
Verzégerungen.

Die vorerst grofle Motivation zum Tun nahm durch
diese Beeintrichtigung ab. Und noch ein Problem zeigte
sich, das weder die Kinder noch ich vorher realisierten.
Mit Hilfe der Skizzen und Fotos stellten sie Holzschnitte
her, bildeten also ab, was sie auf dem ,Vorbild“ sahen.
Und als die ersten Seiten gedruckt waren, entdeckten wir
unseren Denkfehler: Alle Bilder waren seitenverkehrt!
Die Mithe war umsonst gewesen und frustriert gaben wir
dieses Projekt auf.

Inzwischen ist viel Zeit vergangen und das Compu-
terzeitalter hat sich breit gemacht. Ich war begeistert von
den Moglichkeiten, die ein klasseneigener Computer bot:
Personliche Lernprogramme konnten installiert und auf
Disketten abgespeichert werden, die Kinder tippten hand-
geschriebene Texte ein und das Rechtschreibprogramm
machte sie auf (cinige) Fehler aufmerksam, Merkworter
konnten auf diese Weise geiibt werden, sogar fiir das Uben

des Einmaleins war der Computer geeignet.



So lange der Computer noch nicht in allen Haushal-
ten eingezogen war, blieb die Begeisterung, auch bei den
Kindern, aufrecht. Nach einigen Jahren verlor er aber an
Anhingern. Den spielerischen Umgang damit decken die
Kinder ja ausreichend zu Hause ab und die Schreib- bzw.
Tipparbeit ist mithsam und wenig attraktiv. So haben wir
im Moment zwar zwei Computer und ein Laptop in un-
serer Klasse, die Gerite sind aber kaum in Beniitzung.

Nach meiner Lektire von Dr. Hagstedts Vortrigen
wurde mir auch sehr deutlich, warum. Natiirlich haben
auch wir iltere, ausgemusterte Computermodelle mit Ta-
staturen, die eben fiir Erwachsene gemacht sind, natiirlich
sind die Plitze, auf denen sic stehen, keine kindgerechten
Arbeitsstitten und natirlich steht die ganze Plagerei mit
all diesen unzureichenden Voraussetzungen nicht im Ver-
hiltnis zum platten Ergebnis eines Computerausdruckes.

So herrschte Aufregung, nachdem ich im Klassenrat
iiber meine neuen Lernerfahrungen berichtet hatte und
ankiindigte, dass wir uns mit der Klassendruckerei aus-
einandersetzen sollten. Mit Neuem, Fremden kann man
ja, Gott sei Dank, noch immer begeistern. So wurden
zuerst die Regeln fiir die Arbeit mit der Klassendruckerei
festgelegt und besprochen, wobei der Ordnungsrahmen
naturgemif schon vorgegeben war.

Die Einfihrung in die richtige Handhabung verlegte
ich in den Férderunterricht, da ich in dieser Zeit am
besten mit einer kleinen Gruppe arbeiten kann. Vorerst
sollte ein Biichlein mit ,Lieblingssitzen der 2.i“ entste-
hen, da die erste Begegnung und Auseinandersetzung mit
der Setzarbeit nicht iiberfordernd sein sollte.

Die Kinder erkannten beim Betrachten der Druck-
kiisten sofort, dass die Lettern nach dem ABC geordnet
waren. Die Handhabung der Setzrahmen, des Fillmate-
rials und dgl. waren schnell erklirt. Jedes Kind tberlegte
fiir sich einen ,Lieblingssatz®, schrieb ihn hindisch nieder
und gemeinsam tbersetzten wir ihn, wenn nétig, in die
»Erwachsenenschrift‘. Dann begann die Setzarbeit. Das
langsame Buchstabe-fiir-Buchstabe-Einordnen empfan-
den die meisten als angenehme und entspannte Arbeit.
Konzentration und zentrierte Aufmerksamkeit waren
gepaart mit Behutsamkeit und Vorsicht. Die Uberprii—
fung des gesetzten Kurztextes mit einem Spiegel war der
nichste Schritt und der brachte so manche Uberraschung:
dass das kleine 1 und das grofle I gleich aussahen, dass
manchmal das kleine b beim kleinen d eingeordnet und
somit verwechselt worden war, dass das grofie ] nichts mit
dem kleinen 1 zu tun hat, usw.

Nun wurde auch klar, dass man zuerst Gberprift und
danach erst die Druckerfarbe auf die Lettern kommt,

weil man sich sonst schwarze Finger holt! War der Text

Drucken der Lettern
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tberprift und richtig angeordnet, konnte man ihn mit der
Farbe cinwalzen. Die Anspannung beim Auflegen des Pa-
piers und Rollen mit der Druckerpresse war spiirbar, auch
bei mir. Mein Handicap mit der Raumlage wurde dabei
immer wieder ganz fiirchterlich deutlich! Es wurden im-
mer mindestens drei Probedrucke gemacht. Bis wirklich
alles an Ort und Stelle war, wo es hingehorte, bedurfte es
der Versuch-Irrtum-Methode. In ganz vertrackten Situa-
tionen mussten wir Irmgard um Hilfe bitten.

Aberwozu hat man eine Fachfrau in der Klasse? Wenn
dann die Kinder ihre fertig gedruckten Seiten in Handen
hielten, war die Zufriedenheit grof8. So wuchs die Anzahl

der Seiten fir unser Biichlein langsam. Die Illustrationen
sollten auch etwas Besonderes sein. Christian Thanhiusers
Anregung, mit Pappelzweiglein und Tusche zu zeichnen,
nittzten wir und so entstanden ganz besondere Bilder zu
den kleinen Texten.

Es ist ein ganz wertvolles Biichlein geworden — und
nicht nur deswegen, weil es es nur einmal gibt! Die Schul-
druckerei bleibt in unserer Klasse. Beniitzen kann sie

nun jeder und wer mochte, setzt seine Geschichten von

Hand.

Autorin: Isabella Heuschober

Vom Text und Bild zum
Kunstkalender der besonderen Art

+i druck”, oder als mich der Ehrgeiz packte

Wie alles begann: Ausgangspunkt war das Herbsttref-
fen 07 in Weikersdorf. Als Teilnehmerin freute ich mich
sehr, als mir zu Ohren kam, dass wir einen Kalender dru-
cken. Ich war schon sehr gespannt, wusste aber zu diesem
Zeitpunkt noch nicht, dass das Drucken eines Kalenders

zur Sucht werden kann...

Affen Geschich e

Der Affe hat lange Arme "
und groBe Augen. Dur Affe |,
heiBt Maki und ist ein i
komischer Affe. i 0

Zuerst wurden Texte, die uns gefielen, ausgewihlt- das
war schon mal nicht so leicht. Aber nach einem Hin und
Her fanden wir zwolf wunderschéne Texte, die nun gesetzt
werden mussten. Parallel zum Texte setzen mit der Dra-
ckerei wurden Bilder angefertigt, genauer gesagt wurden
sie von uns Teilnehmern geschnitzt - lauter wunderscho-
ne Unikate. Nachdem jeder Text sein Bild fand, kam der

Schritt, diese auf Papier zu drucken. Irmgard hat mit uns
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die cinzelnen Schritte besprochen und sehr anschaulich
erklirt, wie die Arbeitsablidufe sind. Ich merkte bald, dass
bei diesem Arbeitsverfahren die Genauigkeit an oberster
Stelle stand. Schritt fiir Schritt befolgte ich mehr oder
weniger ungeduldig die Arbeitsanweisungen- aber die
Erfahrung lehrte mich: Geduld muss man beim Drucken
schon haben. Jeder Arbeitsschritt muss genau geplant
und durchgefiihrt werden, denn jede Kalenderseite wurde
siebzig mal gedruckt. Es waren fleifige ,Heizelmanner/-
frauen® am Werk. Bis in die spiten Abendstunden wurde
Farbe aufgetragen und gedruckt, gedruckt und gedruckt...
der Ehrgeiz packte uns ,Druckerteam® und erst spit
abends war ein Ende in Sicht.Resultat: miide Augen, aber
jeder Kalender ein wunderschénes, besonderes Einzel-
stiick...

Nach dem Motto ,,i druck®, mit der Betonung auf i
habe ich beim Herbsttreffen Raum und Zeit verloren und
mich nur dem Drucken gewidmet- fiir anderweitige Ak-
tivititen war keine Zeit mehr. Macht nichts, ich hab diese
Stunden vollauf genossen und denke jedes Mal zuriick,
wenn ich den Kunstkalender auf meiner Wand durch-
blittere.

Autorin: Marianne Doxinger



Drucken mit Kindern

Unsere Druckblichlein, die in der 1. und 2. Klasse entstehen, heissen ,i druck”. Das ist ein Spiel mit
dem Wort ,Eindruck” und hat drei Bedeutungen. Wir hoffen, dass unsere gedruckten Geschichten
bei unseren Leserinnen und Lesern Eindruck machen. Manchmal ist auf der Riickseite unserer Blatter
von gewissen Buchstaben ein mechanischer Eindruck feststellbar. Andererseits konnte i druck" in der

Mundart auch ,ich drucke" bedeuten.

Zu Beginn stehen die verschiedenen freien Ge-
schichten der Kinder. Gemeinsam setzen wir uns hin
und iberlegen, welche Geschichte am wertvollsten oder
be~deutungs-vollsten fir das einzelne Kind ist. Die Aus-
wahlkriterien konnen sich auch von Klasse zu Klasse oder
von Situation zu Situation verindern. Dieses Jahr haben
wir uns auf das Thema ,Unser Waldmorgen® beschrinkt.
Ein anderes Mal haben wir ein Zahlenbuch gemacht.
Ausgangspunkt war damals unser Zahlenmuseum. Im
Druckbiichlein ging es um allgemeine Bedeutungen der
Zahlen und im Besonderen fiir meine damalige 1. Klasse.

Eine andere Ausgabe beinhaltete eine Sammlung unserer

Geschichten, die wir jeweils am Geburtstag dem Geburts-
tagskind schenken. Im letzten Jahr setzten die Kinder ihre
erste Geschichte, die sie in den Wochen nach Schulanfang
verfassten.

In unserer Schuldruckerei verfigen wir Gber verschie-
dene Schriften. Je nach der Linge des Textes und dem
Alter des Kindes stehen die Schriften mit 28 oder 24
Punkt zur Auswahl. Nach meiner Erfahrung haben Ein-
zelrihmchen den Vorteil, dass zwei Kinder gleichzeitig
am gleichen Text setzen konnen. Die Lettern haben wir
nach dem Alphabet geordnet, damit sich das Kind auch

bei einer anderen Schrift sofort zurechtfindet.
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Fraie Gaschichten
2. Kl,, Sevelen, 2006

Die Wortabstinde stehen in kleinen, verschieden far-
bigen Dosen zur Verfliigung. So gibt es beim Setzen und
Absetzen keine Verwechslungen. Auch das Drucken an
der Abdruckpresse machen die Kinder in Partnerarbeit.
Fin Kind firbt ein, das andere bedient die Walze, legt
das Blatt auf den Druckstock und riumt den Druck ins
Trockengestell.

Die Auflagenstirke unseres Biichleins betrdgt nur
30 Exemplare. Je nach Klassen~grosse bleiben uns
am Schluss ca. 10 Stiick zum Verschenken. In der
Klassenver-sammlung besprechen wir, wem wir mit
dem ,i druck® eine Freude bereiten méchten. Uber eine
Rickmeldung freuen wir uns jeweils ganz besonders, weil
wir im Verlaufe der Arbeit eine vertiefte Bezichung zu
unserem Werk aufgebaut haben und gespannt sind, was

andere dazu meinen. Jede Geschichte wird mit einer I1lus-

Das Nllkrokodll
Das Krokodil hat eine griine

Haut,Es hdalt sich im Nil
auf.
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tration erginzt. Bis jetzt haben wir Erfahrung mit Moos-
gummi, Styropor und Linol (Alternative: Dach~pappe fiur
Flachdicher) gemacht. Den Linolersatz verwenden wir
frihestens ab der 2. Klasse.

Das Druckbuchlein gehort bei den Kindern zu den
wertvollsten Erinnerungen an die Schulzeit. Robyn hat
bei ihrer Riickkehr nach Sudafrika zwei Erinnerungen an
die Zeit in der Schweiz mitgenommen: Das Geburtstags-
btichlein und das Druckbiichlein.

Gerne erwarten wir eine Rickmeldung tber eure Er-
fahrungen mit der Verdffentlichung der Geschichten, die
in eurer Klasse entstehen. Interessant wire ein Austausch

von verschiedensten Ideen.

Autor: Markus Bernet
markus.bernet@schule-sevelen.ch

S

5 Finger
an einer Hand
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5 Zehen
an einem Fuss




BUCH

Drucken — Eindruck — Gegendruck -
Ausdruck — Aufdruck — Abdruck

drucken - bedrucken — ausdrucken —

aufdrucken

Angeregt durch das Thema ,Drucken” fiel mir ein interessantes und

bedeutendes Buch in die Hinde.

Die Schrift von Vilem Flusser
European Photography

Einen ganz kleinen Eindruck dieses Buches mochte
ich im folgenden geben. Ich habe viel davon wortlich ab-
geschrieben, da er seine Gedanken so trefflich ausfiihrt.

Schreiben kommt vom lateinischen ,scribere®, das
Jritzen bedeutet. Das griechische Wort ,graphein be-
deutet ,graben®. Schreiben war urspriinglich eine Geste,
die in einen Gegenstand etwas hineingrub, wobei man sich
dabei eines keilférmigen Werkzeugs (,stilus“) bediente.

So wird allerdings meistens nicht mehr geschrieben.
In der Regel trigt man jetzt beim Schreiben Farbe auf
eine Oberfliche.

Man schreibt keine Inschriften mehr, sondern Auf-
schriften. Wir verfligen iber einen Mythos, und zwar
einen der grundlegenden Mythen des Westens, der die
etymologische Prisenz des Grabens tiber das Malen be-
stitigt. Diesem Mythos zufolge hat Gott sein Ebenbild
aus Lehm (hebr. ,adamah) geformt, darin seinen Odem
eingegraben und daraus den Menschen (hebr. ,adam®)
geschaffen.

Der mesopotamische Lehm wird zu einem Ziegel ge-
formt, der géttliche Stilus gribt in ihn, und so ist die erste
Inschrift — der Mensch — erschaffen worden. Was tat Gott
eigentlich, als Er seinen Odem in den Lehm eingrub?

Er hat zuerst einen Gegenstand (Lehm) in seine
Hand genommen (hat ihn begriffen), dann hat Er ihn zu
einem Parallelepiped umgeformt (Er hat gearbeitet), und

schlieflich hat Er ihn in-formiert (Er hat Formen in ihn
gegraben).

Das Meifieln von lateinischen Buchstaben in Marmor,
das Pinseln von chinesischen Ideogrammen auf Seide,
das Kritzeln von Gleichungen auf Tafeln, das Tippen auf
Schreibmaschinen — Computertasten.....

‘Was fiir ein Dasein fiihrten die Menschen, bevor sie
mit dem Schreiben begonnen haben?

Die Schriftzeichen sind Zeichen fiir Gedanken. Das
Schreiben hilft die Gedanken zu ordnen. Man schreibt,
um die Gedanken in die richtigen Bahnen zu bringen.

Beim Schreiben sollen Gedanken zu Zeilen ausgerich-
tet werden, denn ungeschrieben und sich selbst tiberlassen
laufen sie in Kreisen.

Die Zeilen des Geschriebenen richten nicht nur Ge-
danken zu Reihen, sie richten diese Gedanken auch in die
Richtung eines Empfingers. Erst wenn ein Schriftstiick
auf einen Leser trifft, erreicht es die hinter ihm verbor-
gene Absicht.

Die Schrift, dieses zeilenformige Aneinanderreihen
von Zeichen, macht lberhaupt erst das Geschichtsbe-
wusstsein moglich.

Erst wenn man Zeilen schreibt, kann man logisch
denken, kalkulieren, kritisieren, Wissenschaft treiben,
philosophieren — und entsprechend handeln.” Und das ist
nur der Anfang!! Ich hoffe euch jetzt so richtig neugierig

gemacht zu haben.

Autorin: Edith Keiblinger
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Das Drucken beim Herbsttreffen 07

Wenn man druckt macht man etwas selber und man
kann es so oft kopieren wie man will. Trotzdem ist jedes
Stiick am ende anders und etwas Besonderes. Das mag
ich am Drucken, dass man es selbst macht, man muss ja
die Druckplatten schnitzen und die Texte legen und dann
reproduziert man es so oft man will. Es ist also selbst ge-
macht und ohne viel Aufwand kann man es verdoppeln
und verdreifachen ohne, dass das individuelle verloren
geht. Wo geht das sonst?

Wir haben tolle Kalender gedruckt und jeder sieht ein
bisschen anders aus. Es war sehr viel Arbeit (ich glaub)

840-mal die Druckstécke einzuwalzen und dann das Pa-

Impressionen vom Herbsttreffen 07

pier gerade auflegen und dann mit der schweren Walze
dariiber zu rollen. Aber es war eine schéne Arbeit, da man
wirklich sieht wie man vorankommt, wie Druck fiir Druck
fertig wird und am ende liegt der ganze fertige Kalender
vor einem und man kann stolz betrachten, was man im
Team geschaffen hat. Zum Schluss kann ich nur sagen,
dass Drucken sehr vielfiltig ist und es einem nie lang-
weilig wird und man nicht unbedingt kiinstlerisch begabt
sein muss (denn das bin ich ganz und gar nicht!) um ein

schénes Endprodukt zu erhalten.

Autorin: Ronja Seyr!
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Druck Zufille

«Was du lernen willst, zu tun, das lernst du indem du es tust”, sprach Aristoteles schon lange vor der
Erfindung des Buchdrucks und all seiner nachfolgenden Entwicklungen. Er hat es mit Sicherheit auf
das allumfassende Lernen, auf das Lernen am gegenstédndlichen anderen, auf die Entwicklung der
Personlichkeit in der aktiven und kreativen Auseinandersetzung mit dem hier und jetzt bezogen.

Lernen ist auch Denken in Qualititen, Denken in den
Vorziigen eines Prozesses —im Gegensatz zu Mingellisten.
Wer sich dafiir 6ffnen kann, ist auch bereit, mit Freude
unscheinbare Dinge, Nutzloses oder banale Situationen
mit kreativem Blick und Fantasie zu erleben.

Die vielen Momentaufnahmen in der Zusammen-
arbeit mit der Kindergruppe fiihren einem dies beinahe
tagtiglich vor Augen.

In unserer Gruppe der ,bunt getupften® Steyrdorf-
kinder war der Werdegang von Schulanfingern zu Kin-
der-Schriftstellern nicht nur ein spannender, sondern ein
enorm dynamischer Weg:

Ab dem ersten Schultag gehorten Kinderbicher, eige-
ne und gemeinsame, zum Lerninhalt.

Wenig spiiter entstanden aus Kindergedanken erste
eigene - blof} erzihlte, gezeichnete und von Erwachsenen
niedergeschriebene — Biicher.

Mit der Anlauttabelle aber eroberten sich die Kinder
die Fihigkeit und Fertigkeit auch selbst niederzuschrei-
ben, was zu erzihlen ist.

Nach und nach eroberten sich die kleinen Schriftstel-
lerinnen und Schriftsteller das weite Feld von Sprache
und Text, und den Umgang mit allerlei Gestaltungs- und
Herstellungsverfahren.

Kindergeschichten wurden gemalt, gezeichnet, ge-
schrieben, gestempelt, gedruckt oder am Computer
abgespeichert. In kleinen Arbeitsgruppen wurden die
Fertigkeiten im Umgang mit den Textgerdten mit kind-
licher Unbefangenheit und Entdeckerfreude erarbeitet
und weitergegeben.

Jede neu auftauchende Frage, jedes Problem war
gleichzeitig ein neuer Schritt, die Sichtweise und das
Wissen mit Logik und Kreativitit zu erweitern.

Dass bei diesem Herantasten an die Wirklichkeit al-
lerlei Zufille passieren und diese sie mehr oder weniger
beeinflussen, gehort zur wunderbaren Natur der Sache.

So kam und kommt es natiirlich in der Druckwerkstatt
immer wieder vor, dass die Vernetzung von Hand und

Hirn, von Hinden und Hirnen, die vielen Versuche mit
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Raum und Lage, mit Kraft und Sorgfalt, mit Farbe und
Papier, mit Geplantem und Ungeplantem, eine enorme
Fiille an Erfahrungen und Erlebnissen mit sich brachte
und bringt.

Am Kopf stechende Buchstaben, vertauschte Worter,
Schrigdrucke oder Texte auf der Walze statt auf dem Pa-
pier sind nur einige Begleiterscheinungen auf dem Weg
zu selbst gedruckten Biichlein aus der Kinderedition.
Daneben spielen Farbflecken, gewollte und ungewollte
Muster auf Papier, Tisch und Kindernasen eine ebenso
hiufig anzutreffende Rolle.

Es macht aber nicht nur Freude mit Wort und Farbe,
Lettern und Druckwalze zu hantieren, es schafft auch
allerlei Entdeckungen!

Was tun, wenn wieder einmal zu viel Farbe auf die
Druckplatte aufgetragen ist? Damit kann man nun keinen
sauberen Textdruck machen!

Aber Bilderdruck? Das geht!

Ein Muster in die Farbe gekratzt, ein Blatt Papier
darauf gelegt und mit einer sauberen Walze oder Biirste
abgerollt — schon ist eine Monotypie entstanden.

Oder die patzige Farbwalze zuerst iiber eine alte, zer-
knitterte Zeitung gerollt — dabei machen die Knitterstellen
ein Muster auf der Farbwalze — und dann auf ein glattes
Papier gewalzt, lisst wunderschéne zufillige Druckmuster

entstehen — DruckZufille eben!

Autor: Martin Merz,
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