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EDITORIAL:

"Den Zustand der Menschen und Kulturen erkennt man
an ihren Heilswértern, an Wértern, die man in der
jeweiligen Epoche gebrauchte als Richtmaf} fir die
Vorstellung vom ihr aufgetragenen Leben. Die Neuzeit
wurde aus den Wértern Humanitat, Aufklarung,
Fortschritt und Leistung gedeutet. Wenn ein Wort
genannt werden sollte, das eine solche Erwartung der
heutigen Menschen ausdriickt und bestimmt, es hielte
wohl »Kreativitat«.Jeder weill es zu nutzen, keiner mag
es entbehren, keiner kritisiert es. Es ist gleichermalien
beliebt bei Technikern und Umweltschiitzern,
Wirtschaftsfuhrern und Padagogen, bei schwarzen,
roten, griinen und blauen Parteien.”

(Harmut von Hentig in: Kreativitét - Erwartungen an
einen schwachen Begriff, 1998)

Liebe Kolleginnen und Kollegen!

Ich habe dieses Zitat vorangestelit um nachdenklich zu
machen. Was sind deine/unsere Vorstellungen Kreati-
vitat betreffend?

Wir Lehrerinnen sind per Erlass verpflichtet Kreativitat
zu férdern. Ein starker Begriff und ein notwendiger Auf-
trag?

Wir nehmen uns dieses Auftrags an und zeigen, wie
kreativ Kinder sein kénnen. Wenn wir aber sehen, dass
sich viele Faktoren gegen diesen Begriff steilen, sollten
wir da nicht gegen jene Behinderungen der Kreativitat
eintreten, die verborgen und unsichtbar eben diese
unterdriicken?

Mussen wir uns nicht den Vorwurf gefallen lassen, dass
wir es den Kindern in vielen Fallen zu leicht machen?
Alles ist vorbereitet, organisiert und wohl tberlegt. Sat-
tigung, Gewissheit, die Folgen des Reichtums und der
guten padagogische Absicht sind die machtvollsten
Verhinderer um Kreativitat zu entwickeln.

Die Kinder mussen die Chance haben Probleme selbst
zu erkennen und zu erfahren damit sie - mit der Aus-
sicht auf ein Ldsung - sich selbst diesem Problem stel-
len kénnen. Wir mussen uns ihren Einfallen stellen und
wissen, dass nicht unsere Erfahrung sondern jhre Er-
fahrung gefragt ist. Kinder brauchen ein ermutigendes
Vorbild und Echo, sowie eine sachliche und nicht p&da-
gogische Anerkennung.

Kunst ist nicht der einzige Anlass fur Kreativitat. Neh-
men wir die Kinder ernst und helfen wir ihnen indem wir
behindernde Faktoren aus dem Weg rédumen.

Unter diesem Gesichtspunkt haben wir noch viel zu tun.
Es bedarf jeder/jedes einzelnen sich diesem Thema zu
stellen.
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Als das Kind Kind war,

ging es mit hdngenden Armen,
wollte, der Bach sei ein Fluss,
der Fluss sein ein Strom

und diese Pflitze das Meer.

Als das Kind Kind war,

wusste es nicht, dass es Kind war,
alles war ihm beseelt,

und alle Seelen waren eins.

Als das Kind Kind war,

hatte es von nichts eine Meinung,
hatte keine Gewohnheit,

sal3 oft im Schneidersitz,

lief aus dem Stand,

hatte einen Wirbel im Haar

und machte kein Gesicht beim
Fotografieren.

Als das Kind Kind war,
war das die Zeit der
folgenden Fragen:
Warum bin ich Ich und
warum nicht Du?

Warum bin ich hier und
warum nicht dort?

Wann begann die Zeit
und wo endet der Raum ?

Ist das Leben unter der Sonne

nicht blof3 ein Traum ?

Ist, was ich sehe und hére und rieche,
nicht blof3 der Schein

einer Welt vor der Welt ?

Gibt es tatsdchlich das Bsse

und Leute, die wirklich die Bésen sind ?
Wie kann es sein, dass ich, der Ich bin,
bevor ich wurde, nicht war

und dass einmal ich, der Ich bin,

nicht mehr der, der Ich bin, sein werde.

A s

aus: Wim Wenders, I;eter Handke:
,.Der Himmel Uber Berlin', 1987
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Spielrdume und Lern-
raume

Spielraum bedeutet, landiaufig gesagt, Platz
und Bewegungsfreiheit zu haben, Raum zum
Erleben, zum Entdecken, zum Variieren, zum
Probieren,...

Im Spielraum tut sich eine Menge Mdglich-
keiten auf, Moglichkeiten der Entwicklung,
Moglichkeiten des Verweilens oder der Rick-
schau.

Im Spielraum steckt Freiheit. — Freiheit, den
Raum so oder anders zu nitzen. Wenn Frei-
net schreibt: ,....am Glanz der Augen misst
man das MaB der Freiheit....", so sind es die-
se Spielraume, die es unter anderem braucht,
um diesen Glanz der Augen hervorzurufen.
Umgekehrt sind es die leuchtenden Augen,
die immer wieder Ausschau nach weiteren
Raumen und Maglichkeiten halten, die Radume
erweitern, sie gestalten, neu einrichten oder
verandern.

Es ist der Glanz der Augen, der offenbart, wie
die Suche nach der Identitat, dem ,Ich" und
nach der Welt, dem ,Wir%, sich gestaltet.
Eben dazu braucht es adaquate Spielrdume,
Raume in denen das Ego Gestalt annimmt,
Raume in denen die Welt gestaltet wird und
Formen gewinnt. Das passiert mit allen Sin-
nen ebenso, wie mit sozialer Kompetenz, mit
Verantwortung sich selbst, wie auch der Um-
welt gegeniiber. Das geschieht mit ganzer
Aufwendung personlicher Fahigkeiten, wie
auch unter Beriicksichtigung eigener Mangel
und Schwichen, vor allem aber unter Auf-
wendung aller kreativen Kréfte und Mdglich-
keiten. Diese Spielraume sind Lernrdume in
ihrer hochst entwickelten, ihrer héchst an-
spruchsvollen Form, sind Lernrdume, in de-
nen Raum zum Lernen und Entwickeln, zum
Erfahren und Ausprobieren, zum Suchen und
Finden, zum Gestalten und sich Ausdrticken
in seiner urspriinglichen Form gegeben ist.
Hier kann das Kind, wie Jochen Hering es be
schreibt, Eigen-Sinn entwickeln, funktioniert
Lernen in seiner natirlichen Weisé. Es
herrscht eine neue Schulkultur vor, wobei die
Betonung auf Kultur gelegt werden soll, denn
eine Schule an der Schwelle zum neuen
Jahrtausend muss ein kultureller Raum sein,
in dem gelebt wird, was eine Gesellschaft

Martin Merz

auszeichnet, und nicht was sie eigentlilch
vermeiden sollte.

Wenn es wichtig ist, dass Selbstandigkeit und
Verantwortungsbereitschaft einen Menschen
auszeichnet, dann muss die Schule daflr
Raum geben, dann werden Kinder die Arbeit
mitorganisieren und mitgestalten, dann geht
der Gemeinschaftssinn vom Klassenrat aus,
dann kommen die Arbeitsimpulse von der
Klassengemeinschaft und die Erledigung wird
von ihr getragen.

Wenn es wichtig ist, sozial und kommunikativ
zu leben, Teamfahigkeit zu erlangen, dann
muss die Schule Raum dafiir geben, damit
diese Prozesse auch ablaufen kdnnen und
Kinder wirklich Kompetenzen in diesen Berei-
chen erwerben.

Wenn es wichtig ist, psychisch stabil, selbst-
sicher und verantwortungsbewusst fiir sich
und die Umwelt in die Welt zu treten, dann
muss Platz sein und Zeit, um diese héchst
anspruchsvollen Lerninhalte und Fahigkeiten
auch wirklich zu erlernen, dann muss eben
eine neue Kultur und neues Denken in die




Schule Einzug nehmen, gilt nicht mehr die
Kontrolle der Leistung als oberstes Prinzip der
Schule, sondern ist das Erbringen der Lei-
stung, die Freude am Schaffen, am Dazuler-
nen, ist die Freude am eigenen Fortschritt der
Erfolg.

Zur Veranschaulichung sei Hugo Kikelhaus
zitiert, der in seinem Buch: “Organismus und
Technik — gegen die Zerstdrung der mensch-
lichen Wahrnehmung"

(Frankfurt 1993, S.52) schreibt: ,.... Wenn ein
Kind eine Reihe Bauklotze aufeinanderstelll,
um einen Turm zu bauen, werden die Bewe-
gungen immer behutsamer: Denn eine un-
vorsichtige Bewegung — und das ganze Ge-
baude fallt zusammen. Diese Behutsamkeit,
die das Kind aufbringen muss, um den Turm
maoglichst hoch zu bekommen, ist eine Erpro-
bung der Schwerkraft, die von der Erde aus
auf die einzelnen Wiirfel einwirkt. Das Kind
muss also balancieren. Und djese Balancieren
wird umso anspruchsvoller, je héher das Kind
kommt. Mit anderen Worten: In dem das
Kind den Turm aufbaut baut es sich selber
auf, denn diese Turm entsteht ja nur aus der
Behutsamkeit seiner Bewegung....Das Lernen
vollzieht sich als ein Sich-selbst-Lernen am
gegenstandlich Anderen."

Das Kind hat in diesem Beispiel sein Lernen,
sein Sammeln von Erfahrungen im wahrsten
Sinne des Wortes selbst in die Hand genom-
men, hat sich ausbalanciert und seinen Erfolg
in behutsamen Schritten begriffen. Es hat
eine enorme Leistung vollbracht, die unmess-
bar fur auBen ist, die es aber selbst genaue-
stens bemessen hat. Kein Schulbuch, kein
Lehrvortrag, kein Sitzzwang, kein vorgeplan-
ter Unterricht und wie sie alle, die als pad-
agogischer Status quo bezeichneten Schul-
praktiken, kann solche pragenden Erfahrun-
gen vermitteln. Da ist es schon eher eine
Kunst (iberhaupt etwas zu lernen — auch eine
Art Kinderkunst. Die berechtigte Frage nach
der Rolle des Lehrers kann trotz alledem
leicht beantwortet werden. Wenn Schule und
Lernen in einer neuen kulturellen Epoche
Sinn machen, dann bieten sich geniigend
kulturelle Techniken, die ein Lehrer, ein pad-
agogischer Begleiter, einbringen muss: Ein
Raum muss geschaffen werden, Arbeitsmdg-
lichkeiten und versténdliche Organisations-
mittel sind notig, Arbeitstechniken werden
ausprobiert, hinterfragt und weiterentwickelt,

vor allem aber muss Feinsinn fir jedes ein-
zelne Kind, seine Bedlirfnisse, seine Situation
und seine Fahigkeiten vorhanden sein, um
Entwicklungsschritte zu ermdglichen. Gespur
fuir die Gruppe der Individualisten ist gefragt,
damit die Prozesse auch wirklich laufen kon-
nen und zu neuer Dynamik gelangen.
Entgegen abqualifizierenden Behauptungen,
Reformpadagogik sei bloB eine ,Kuschel-
padagogik®, leistungsfeindlich und wirklich-
keitsfremd, ist die neue Form der Schule eine
Balance zwischen vielfaltigsten Lernprozes-
sen, Lernproblemen, Sorgen und Freuden,
die kindliche Entwicklung mit sich bringt -
eine Balance zwischen den Wirklichkeiten, die
sich den Kindern heute prasentieren.

w0 Veriasst die Kanzel und nehmt das Werk-
zeug.... " appelliert Freinet im schon eingangs
erwahnten Text ,,Der Beruf pragt". Das Werk-
zeug, das einem Lernraum Sinn gibt, ihn
ausfullt und seinen Geist beflligelt, ist im We-
sentlichen nicht statisch und leicht staubig,
reduziert sich nicht auf vorgefertigte Lern-
programme, Schulbiicher, Tabellen und Lern-
stofflisten oder gar Beurteilungsraster — diese
sind Uberhaupt bloB Messinstrumente und
reduzieren Entwicklung auf abpriifbare und
messbare Pfllichterfiillung und sollten daher
héchstens eine untergeordnete Rolle spielen.
Das Werkzeug, das dem Lernraum Leben
gibt, definiert sich immer wieder neu, be-
schreibt aber stets die Summe aller Beteilig-
ten, deren Geschichte und Geschichten, ihrer
Ansammlung von Eindriicken und die Fahig-
keit, diese auszudriicken. Es ist das Lernen
an der Wirklichkeit, das sich Herantasten an
diese und die eigene Fahigkeit, mit ihr umzu-
gehen und in ihr zu reifen. Es ist die Arbeit
die Sinn macht und Sinn gibt. Es ist die krea-
tive Kraft der Kinder und der Lehrer, es ist
das gerade Interessante genauso, wie das
schon lange Gedachte und die Mdglichkeit,
gerade das aufzugreifen und sich zu eigen zu
machen — mit Enthusiasmus, mit Forscher-
drang, mit Mut und mit Freude. Aus der Ent-
wicklung von Eigen-Sinn entsteht ein Tief-
Sinn fiir das kleinste Detail wie fiir das uner-
messlich GroBe — entsteht ein Leuchten nach
innen wie nach auBen. ,,....Am Glanz der Au-
gen misst man das MaB der Freiheit...."

N




DER BERUF PRAGT

.Der Beruf pragt einen," brummelte der alte
Schéfer und entfernte die Zweige vom Schaft
seines Stabes. ,Schau, da unten am Ausgang des
Dorfes, der da auf der grauen Linie des Weges
leichtfliBig dahingeht, das ist der Schuster. Und
der andere da, vor dem Schuppen, das ist der
Gastwirt.

Ein Schafer geht nicht wie ein Schuster und denkt
nicht wie ein Gastwirt. Das ist wie bei den
Schafen, die ihren Weg markieren, indem sie ihn
wieder und wieder gehen. Die tdglichen
Handlungen, die Luft, die wir atmen, das Licht
oder die Kalte, die uns prdgen, die Anstrengung
des Riickens, des Kopfes oder der Arme, das sind
so viele Linien, die sich in die Besonderheit
unserer Haltung hineinschreiben. Derjenige, der
bei der aufgehenden Sonne so singen kann, daB
die Echos drohnen, hat nicht den Blick des
Arbeiters, der, wie festgeschmiedet, an seinem
Arbeitsplatz mit gesenktem Kopf die eintdnigen
Schldage seines Hammers zdhlt.

Und ihr Lehrer seid mehr als andere durch die
formellen Anforderungen eures Berufes gepragt.
Jede Aufgabe, die ihr korrigiert, jeder Strich mit
roter Tinte, jede Lektion, die ihr wiederholt, jeder
Schlag mit dem Lineal auf den Tisch, jede
groBzligig verteilte Strafe grabt in euch ihre
unaus-léschliche Spur.

VerlaBt die Kanzel und nehmt die Werkzeuge.
Richtet die Setzrahmen her und bereitet den
Druck vor, begeistert euch an jedem Erfolg; seid
alles zugleich, Arbeiter, Gartner, Techniker,
Spielleiter und Dichter, lernt wieder zu lachen, zu
leben und zu fiihlen. Ihr werdet neue Menschen
sein. Am Glanz der Augen mit man das MaB der
Freiheit und die Tiefe der Kultur bei einem guten
Arbeiter, der es verdient, als guter Erzieher
gekennzeichnet zu werden." :

aus: C.Freinet:“Les dits de Mathieu"
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QUID FIT?

Josef Kramer

7 Gedankengange als Stollen in das Innere des Begriffs Kreativitét

1

Creo = zeugen, hervorbringen.

Wer hat nicht manchmal das Gefiihl, es sei
genug, die Welt sei voll?

Voll mit Menschen, die zum groBen Teil
nichts mehr zum Fressen haben, voll mit
Gerdten und Dingen, Ideen und Planen,
die das Leben nur hektisch, neurotisch und
sinnlos machten.

Das ,Schaffe-schaffe", die Do-it-yourself-
Manie, die Wachstumslogik, die allgemeine
Mobilmachung in Verkehr und Kommuni-
kation, immer schneller auf den Markt
geworfene Mode-Kreationen, die Kunstfa-
brik Andy Warhols, das Guiness-Buch der
Rekorde, usf.

endlos die Reihe der Anzeichen einer ex-
plodierenden Produktivitat, Resultat einer
Entfesslung der kreativen Krafte unserer
Welt.

Tausende Blicher erscheinen jahrlich, doch
nur wenige Prozent der Bevdlkerung lesen
wirklich regelmaBig. Wieviele Quadratkilo-
meter Zeitungspapier landen ungelesen im
Abfall?

Butterberge, Milchseen, Uberschusshalden
— und doch krassiert der Hunger schlim-
mer den je.

Also, schieBt die Produktion nicht nur
iiber das Ziel, sondern auch noch
weit daneben!?

2

Weil er keine Zeit hat, er aber trotzdem
selbstgebackenes Brot haben will, hat er
sich eine Brotmaschine gekauft. Er
schmeiBt am Abend alle Zutaten laut An-
leitung in sie hinein, driickt auf einen
Schalter und in der Friih holt er ein frisch-
gebackenes Brot heraus.

Letztendlich sind alle Produkte auf diese
oder &hnliche Weise erzeugbar.

Selbst die eigene Nachkommenschaft! ,In
vitro"® — so werden bald viele lberzeugt
sein - hat gegeniiber der herkdmmlichen,
fast tierisch anmutenden menschlichen
Zeugung doch Vorteile; Aldous Huxley

3

Edmund Carpenter erzahlt, Wie elf- und
zwolfjdhrige Stadtkinder auf dem Land
zum erstenmal richtige Reitpferde sahen
und man ihnen sagte, sie dirften reiten.
Sle zogerten keinen Augenblick, sprangen
geschickt auf die Pferde und galoppierten
davon, als hdtten sie nie etwas anderes
getan. Dabei hatten sie lediglich jahrelang
ihren Helden im Femnsehen zugeschaut.
Was sie dort sahen, hatte sich tief in
ihnen verankert, sozusagen als leere
Kategorie, die nur darauf wartete,
mit Inhalt gefiillt zu werden. ( J.Ch.
Pearce, S. 147)

Eigene konkrete Erfahrung doch nicht so
wesentlich?

4 4

Die Worter sind das ,Fleisch der Begrif-
fe"(Unamuno) und bilden die Grundlage
schopferischen Handelns. In diesem Sinne
kbnnen wir in der Poesie die ,,Mutterspra-
che des Menschengeschlechts" sehen. sie
dringt in das Herz der Dinge, bringt ihre
innerste Natur zum Sprechen und er-
schafft sie damit erst eigentlich. Dichtung
erschafft indem sie spricht: der
Mensch gibt sich selbst an die Dinge
hin und wird geformt von dem, was
er den Dingen gibt so dass Dichtung
eine Art Verschmelzung des Menschen mit
den Dingen darstellt: sie objektiviert den
schon 1931 visiondr vorausgeahnt, was
jetzt Realitdt zu werden beginnt.hat Men-
schen, und zugleich subjektiviert sie die
Dinge. (Conrad Bonifazi, S.83)




5

Ein Kind braucht auch Ruhe und die Gele-
genheit, allein zu sein. Seine Eltern be-
wahren es vor einem Zuviel an Sinnesrei-
zen und (berfordemn es nicht. Insbeson-
dere im zehnten und elften Jahr braucht
es viel ungefiillte Zeit, in der es sozusagen
mit dem inneren Auge starren kann.

Wie es am Anfang oft lange ins Leere ge-
starrt und dabei leere Kategorien gebildet
hat die erst spater durch wirkliche Sinne-
seindriicke gefiillt wurden, so starrt es
jetzt innerlich, erschafft leere Kategorien
des Denkens, die erst spdter mit abstrak-
ten Inhalten gefiillt werden. (3.Ch. Pearce,
S.174)

Was ist jedoch jetzt die ibliche Realitdt?
Die Hauptkategorie, das Hauptverhangnis,
unseres heutigen Daseins heiBt. Bild.

...Wir sind einem Dauerregen von Bildern
ausgesetzt. Friiher hat es Bilder in der
Welt gegeben, heute gibt es die Welt im
Bild, richtiger: die Welt als Bild, als Bilder-
wand, die den Blick pausenlos fangt, pau-
senlos besetzt, die Welt pausenlos ab-
deckt, (Glinther Anders)

Rette sich, wer kann!

6

Bliite und Fruchtansatz sind beeinfluBbar.
Waéren sie das nicht, hétte es keine Kultur-
pflanzen-ziichtung geben kénnen. Ein gu-
tes Beispiel dafiir liefert ein Apfelbaum im
Garten. Bleibt er sich selbst lberlassen,
wird er, gute Standort- und Diingungsver-
héltnisse vorausgeselzt, immer weniger
Bliiten ansetzen. Je lénger die Triebe sind,
die neu aufwachsen, desto weniger Bliten
tragen sie bekanntlich. Wer viele Apfel
ernten mochte, wird den Apfelbaum re-
gelméBig beschneiden und dafiir sorgen,
gass sich nur wenige oder keine Langtrie-
be entwickeln kdnnen. Eigentlich ist das
doch merkwiirdig! Warum sollte ein Apfel-
baum gerade dann viele Friichte tragen,
wenn an ihm herumgeschnipselt wird? ...
Eine Pflanze kann nicht einfach deshalb
blihn und Samen ansetzten, weil sie groB
genug geworden ist. Vielmehr muss sfe in
genligendem Umfang all jene anderen
Stoffe angesammelt haben, die fiir die

Fortoflanzung bendtigt, von der Photo-
synthese aber nicht geliefert werden. Es
sind dies vor allem Mineralstoffe und
Stickstoffverbindungen,; also alles Stoffe,
welche die Pflanze nicht selbst erzeugen
kann. Aus diesen Stoffen bestehen die
EiweiBverbindungen und das Erbgut. Erst
wenn mehr angesammelt ist, als fir das
Wachstum allein bendtigt wird, kann die
Pflanze diesen Uberschuss zur Entwickiung
von Samen einsetzen.

Ein beschnittener Obstbaum bliiht
stdarker und setzt mehr Friichte an.
Ein groBerer Teil seiner Reserven flieBt in
die Produktion von Friichten oder Samen,
als es im unbeschnittenen Zustand der Fall
war....

(aus ,Comeback der Biber® von
J.H.Reichholf)
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Dass in dieser Stunde, wéahrend wir uns
mit der ,Entfaltung der schopferischen
Kréfte" abzugeben beginnen, (ber die
ganze Fldche dieses Planeten hin neue,
schon bestimmte und doch noch bestimm-
bare Menschen geboren werden, ist zwar
eine Myriade von Wirklichkeit aber es ist
auch Eine. Das Menschengeschlecht féngt
in jeder Stunde an. Wir vergessen dies zu
leicht (ber der massiven Tatsache des
Gewesenseins, der sogenannten Weltge-
schichte, der Tatsache, dass jedes Kind
mit einer gegebenen, weltgeschichtiich
entstandenen...ererbten Anlage und in

eine gegebene ...Situation hineingeboren
wird. Sie soll uns das andere, nicht minder
wichtige Faktum nicht verdunkeln, das
trotz alledem in dieser Stunde, wie in je-
aer, in die Schichtung des Vorhandenen
das noch Ungewesene einbricht mit
zehntausend Antlitzen, von denen keins
bisher erschaut worden war, mit zehntau-
send noch ungewordenen, werdeberei-
ten Seelen, - Schipfungsbegebnis wenn
ein, aufgetauchte Neuung,

urgewaltige Potentia.

( Aus einer Rede iiber die Erziehung von Mar-
tin Buber, gehalten in Heidelberg, 1925)

Quellen:

Eine Theologie der Dinge. Der Mensch in seiner natiirlichen Welt. —
Conrad Bonifazi, Klett Cotta, Stuttgart, 1977; ISBN 3-12-901180-3

Werke. 1. Band: Schriften zur Philosophie —

Martin Buber, Kdsel-Verlag/ Verlag Lambert Schneider, ?
Comeback der Biber. Okologische Uberraschungen.-

Josef H. Reichholf, DTV 1996, ISBN 3-406-37328-3

Die eigene Welt des Kindes. Aufivachsen nach innerem Antrieb.-

Joseph Chilton Pearce, Rowohit TB, 1980.

680- ISBN 3 499 17370 0




Martin Merz

MANDALAS UND URFORMEN -
eine kreative Erforschung der Welt um uns

. reimte Julian vor sich hin, als die Stern-

schnuppenkinder (so taufte sich die Klasse am
Beginn des ersten Schuljahres) auf der Wiese
und in der Klasse die zuerst gelb und dann
weif3 leuchtende Pflanze erforschte.
Aus dem Kindergedanken, der in seiner
sprachlichen Verknappung und inhaltlichen
Ausdruckskraft, der in gedruckter Form die
Lesewand bereicherte, spater ein Teil - des
Klassenlesebuches war und auch als Postkar-
Text zu anderen Klassen geschickt wurde, aus
diesem Kindergedanken entsprang gut ein
halbes Jahr spater die Klassenidee, Mandalas
genauer zu erforschen und als Projektthema zu
wahlen.

In der Planungsrunde tauchten eine Menge
Fragen auf, die es zu erforschen galt und
ebenso eine Vielzahl an Arbeitsvorschlagen.
Die Bereiche erstreckten sich von Mandalafor-
men in der Natur um uns, (iber das kiinstleri-
sche Gestalten und geometrische Konstruieren,
naturwissenschaftliche Versuche und Experi-
mente, bis hin zu Rundumgeschichten, Far-
belfchen und Kreisspielen.

Anhand einiger Situationsberichte und Schii-
lerarbeiten, die so nach und nach entstanden,
die Arbeit dokumentierten und abschlieBend
das Projektbuch fllten, soll hier etwas Einblick

K
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gegeben werden, was uns in
diesen Wochen bewegte:

Das erste, was die meisten
Kinder in Bann zog war na-
tirlich das Zeichnen und

da wiederum das Konstruie-
ren mit geometrischen Zei-
chengeraten. So gestalteten
sie mit Lineal, Schablonen
und Zirkel Mandalas in ver-
schiedensten Formen und
Farben, aber dem Prinzip des
Wachsens von innen nach
auBen treu bleibend.

So nebenbei entstanden — animiert durch den
Zeichenprozess — kleine lyrische Texte, Ge-
dichte und Geschichten.

Ein Literaturmandala besonderer Art ereignete
sich — weil gerade Sparefrohzeit war — im
Stiftspark von Kremsmiinster: Ein Bank
schenkte jedem Kind zwei oder drei mit Gas
gefillite Luftballons. Kartchen mit Kindertexten
und Absender wurden daran befestigt. Wir
bildeten einen Kreis, sangen das Luftballonlied
und als wir in die Hande klatschten, starteten
17 Kindertexte per Luftballonpost in die Welt
hinaus.

Beim Heimweg begann es zu trépfeln und im
angrenzenden Teich waren plétzlich ganz viele
Regentropfenmandalas zu sehen. Diese
Entdeckung fiihrte uns zu weiteren Experi-
menten und zur Erkundung von Mandalas in
der Natur und im Alltag. Die Kinder berichteten
von verschiedenen Beobachtungen. Etwa, was
passiert, wenn der Stopsel aus der Badewanne
gezogen wird und das Wasser ablauft, oder
wenn im Teich ein Fisch an die Wasseroberfla-
che stoBt.

Schnee-Mandala

Eine Schneeflocke ist schon.
Eine Schneeflocke ist ein Mandala,
weil sie Strahlen hat.
Sie sind aus Eis.

Moritz




Das Forschatelier in der
Klasse fiilite sich inzwi-
schen mit Baumscheiben,
Zapfen, Bliten, Friichten
und anderem interessan-
ten Material.

Aufgelegte Pilzkappen
hinterlieBen faszinierende
Sporenbilder. Es wurden
Apfel- und Zwiebeldrucke
erzeugt. Bei der auf Papier
gedriickten Zitronenhalfte
kam das Bild erst zum
Vorschein, nachdem das
Papier Uber einer Flamme
erwarmt worden  war.
Auch die aufgeschnittene
Riesenkiirbishélfte veran-
derte von Tag zu Tag ihr
Aussehen (und auch den
Geruch) bis sie so ver-
schimmelt war, dass sie
auf dem Kompost landete,
obwonhl der Kirbis-
Beobachtungs-
Fortsetzungstext der vier
Forscher noch viel langer
hétte werden sollen.

Flr weitere Versuche und
Experimente stand eine
Wasserschiissel bereit, in
einem Sandkasten konn-
ten Spuren gezogen wer-
den, auf einem Tablett
entstanden taglich neue
Legebilder aus Steinen,
Murmeln, Perlen und an-
deren Kleinigkeiten.

Die Wachstropfenmandalas, die mit Christ-
baumkerzen ins Wasser getropft wurden,
waren der groBe Renner. Dabei bewahrheitete
sich endlich das Mandala als Stilleiibung. Denn
es ist gar nicht einfach, die Wachstropfen
rosettenférmig aneinander zu tropfen. Das
fordet Konzentration.

Staunen I6ste auch das Farbmandala auf
Filterpapier aus: Indem mit Filzstift auf das
Filterpapier ein dicker Punkt gemalt, an dieser
Stelle ein Loch gebohrt und ein Filterpapierrdll-
chen durch das Loch und in ein Glas Wasser
gesteckt wurde, saugte sich das obere Papier
mit der Filzstiftfarbe an und der Punkt begann
auseinander zu laufen. Aber nicht nur das, oft

kamen Farben zum Vorschein, die man nicht in
der urspriinglichen Filzstiftfarbe vermutet
hatte.

Ein Mandala fiir alle Sinne bildete die Arbeit
mit dem ,Analogiekreis, der eigentlich ein
Analogiesechseck ist. Dabei galt es, je nach
Empfindung, einen Geruch, ein Material, eine
Oberflache und eine Farbe zu assoziieren.
Diese Arbeit lieB sich sowohl gemeinsam, als
auch alleine gut machen und je nach Stim-

mung variieren. 7\ . .
2. %) y ﬁ
/oty

Gegen Ende des Projektes gab es im For-
schaltelier eine Schatzkiste mit allerlei Spielsa-
chen, die sich manchmal im wahrsten Sinne
des Wortes um Mandalas drehten: bunte
Kreiseln, Drahtmandalas, geometrische Lege-
spiele, Kaleidoscope, eine Spiegelbox und der
»Blick in die Unendlichkeit", Dieser bestand aus
zwei  gegenuberliegenden  Spiegeln. Beim
vorderen Spiegel war von der Beschichtung ein
Loch ausgekratzt, sodass die Kinder hinein und
durch die Spiegelreflexionen in die ,Unendlich-
keit" schauen konnten.

Das & Mandala

~Staunen ist die
Wurzel allen Ver-
stehens", schrieb
Hugo Kikelhaus
— und dieses

ist irgendwas.

Staunen war es ¥ON meinem Mandala
von Bettina &%
OC Y e
(=}

auch, dass uns
vom Léwen-
zahnmandala
Uber Phanomene
der Natur, geo-
metrische  For-
men bis zu
Kreisgeschichten
im  Morgenkreis
begleitete.

Sa schin wie das Lobeon,
Manion

Was ist denn das
Denn alles ist ein Duf
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KRITZELN MIT MUHE

Es gibt in meinen Klassen seit vielen Jahren

kein "Fach Kunst" als Unterricht. Die Kunst

ist immer da, beim Layouten oder Verzieren
von Texten, beim Besuch am Fluss, beim

Einmaleins-Begreifen in der Mathematik, als

reiner Zeitvertreib zwecks freiem freien

Ausdrucks, im sachunterrichtlichen, eng-

lischsprachigen oder sonstwie gearteten

Projekten. Manchmal gibt es "echte"

Kunstprojekte, wo etwa verschiedene Ate-

liers mit den verschiedensten Materialien

oder nur Drucke berlihmter Maler zwecks

Kopieren angeboten werden.

In diesem kiinstlerischen Nicht-Unterricht

sehe ich es als meine Aufgaben an,

¢ alles zu unterstiitzen, was sich im freien
Ausdriicken der Kinder entwickelt, hier
nicht einzugreifen, bevor eine Entwick-
lung oder Expressionsphase ihr eigenes
Ende gefunden hat,

e Kindern immer wieder Tips zu geben,
wie sie eigene Werke verbessern oder
weiter entwickeln kénnen, wenn sie die-
se Hilfe wollen kénnen,

¢« ihnen immer wieder Techniken und
Materialien zu zeigen, die sie fir ihren
Ausdruckswillen nutzen kénnen,

« immer wieder Hilfsmittel anzubieten,
die so einfach sind, dass jeder Mensch
merkt, dass "jeder Mensch ein Kinstler"
ist,

e immer wieder die Begegnung mit an-
deren Kiinstlern und Kunstwerken zu
organisieren, denn jede Uberforderung
im Anspruch wird die Kinder, wenn sie
ohne Zwang arbeiten, wachsen lassen,

e immer wieder flir die Dokumentation,
Ausstellung und Verdffentlichung von
Kinderkunstwerken zu sorgen.

Eine Sache dabei drgerte mich seit Jahren,
namlich jene Bilder "mit H&éuschen und
Baumchen und Walkchen" und natirlich der
alles bestrahlenden Sonne am oberen Bild-
rand, oder noch schlimmer, jene Bliimchen
und Sternchen und Prinzessinnen, die vor
allem Méddchen aus Kasachstan und Kirgisi-
en so schon malen kénnen.

Walter Hovel

Nie wagte ich es, ihnen hier "die Entwick-
lung des eigenen Freien Ausdrucks" oder
die Freude an "ihrer eigenen Kunst" zu
nehmen, bis jemand anderes etwas tat und
bei mir einen Knoten Idste.

An unserer Schule finden viele Hospitatio-
nen statt und viele unserer Gaste lassen
etwas Nettes, Lehrreiches oder Brauchbares
an unserer Schule zurlick. Wir lernen von
unseren Gasten ( weshalb ich wohi nie
Schulleiter verstehen werde, die Hospitieren
als "Eigentlich-ist-es-doch-eine-Stdrung”
kanalisieren).

Als Paul le Bohec unsere Schule besuchte,
lieB er ein kleines Geschenk zurlick, dass zu
einem fiir viele vielleicht unbedeutendem,
aber festen Bestandteil meiner téglichen
Arbeit geworden ist.

Vor ihm sitzt ein Madchen meiner dritten
Klasse, die versunken ist beim Malen eines
jener "kitschigen" Bliimchenbilder. Paul
schaut ihr Uber die Schulter, hebt die Arme
und emport sich laut auf franzdsisch. Ich
verstehe nun selbst so gut wie kein franzd-
sisch, aber ich meine verstanden zu haben:
"Kind, wie kannst du nur so malen! Das ist
doch gar nicht dein eigener Ausdruck. Das
tbernimmst du doch nur als Klischee. Du
musst krickeln, einfach nur krickeln, das
befreit!", nahm ein Stiick Papier und krit-
zelte einfach darauf herum und zeigte es
dem Kind. Dann muss er wohl etwas gesagt
haben wie: "So, dass kannst du auch, und
viel besser als ich. Und das kannst du jetzt
selbst machen!" Alle hatten ihre Blicke zu
Paul und Margarete gewandt, alle hatten
etwas mitbekommen. Im spater stattfinden-
den Klassenrat wurde der Vorgang bespro-
chen und beschlossen, dass nicht nur Mar-
garete so etwas kann, sondern dass alle
"krickeln kénnen, aber mit Mihe, damit es
etwas wird".

Seither wird gekrickelt, ob im ersten oder
vierten Schuljahr und zwar, so wie Paul’s
Matheerfindungen (1) und die "Fragen zur
Welt" (2), auf jene kleinen Zettelchen der
Telefon-Notizblocks (Hier in der Kopie ver-
kieinert).




Es gibt ein kleines Holzkdstchen, in die die
fertigen Krickeleien von den Kindern abge-
legt und gesammelt werden. Von Zeit zu
Zeit klebe ich diese auf Karton oder Tonpa-
pier auf, mal geordnet in 10-mal-10-Blocks,
mal anders, mal auf eine groBe Papprohre,
mal lege ich sie unter Glas, um sie als Bild
aufzuhangen, mal dienen sie zur Illustration
von Texten.
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Es entstehen immer ansehnliche Kunstwer-
ke und, die Hauschen und Herzchen und
Bllimchen sind nicht nur weniger geworden,
sie werden nun eher "gekrickelt" gemalt.
Wie so oft in der Freinetpadagogik: es ist
eine kleine "Technik" die befreiend wirkt,
den Freien Ausdruck moglich macht, in der
Arbeit der Klassenkooperative.

1 Paul le Bohec, Verstehen heiBt Wiedererfinden, Bremen 1994, zu beziehen bei: mopéd, Go-

ebenstr.8, D-28209 Bremen

2 Uschi Resch,Walter Hovel, Fragen zur Welt, In: Tastendes Versuch. Wissenschaftliche Er-

kenntnis, Hrsg. FLEK, Wien 1996
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Martin Merz

i Lanp Art

- Kunst in pEr LanDschaFRT
| - NaturmaTteriaL aLs KUNSTGEGENSTAND

Landart for Kids:

LandArt, eine relativ junge Kunstrichtung, zumindest relativ
unbekannt, macht sich natirliche Situationen und Gegeben-
heiten, Landschaftsformen und vor allem Materialien zu ei-
gen um kreativ schdpferisch zu gestalten.

Ein sehr berihmter Reprasentant dieser Kunstform ist Andy
Goldsworthy, dessen Bildbande (im Verlag 2001) Kinder wie
Erwachsene begeistern und inspirieren.

Im Zusammenhang mit Sinneswahrnehmung und Naturer-
fahrung, mit okologischem Denken und dem Erleben, dem
Erforschen und dem gestalterischen Auseinandersetzen mit
der direkten Umgebung und der weiteren Umwelt — einem
grundlegenden Prinzip der Freinet-Péddagogik - bildet
LandArt einen wichtigen und individuell-kreativen Bestandteil
in der padagogischen Arbeit. Wobei wiederum das Prinzip
gilt ,Den Kindern Raum und Zeit geben!™ Denn schon das
Sammeln von Eindriicken, das Sehen neuer Bilder in alten
Baumstammen, Ziegelmauern oder Blattgerippen, ist ein
Prozess, der nur schwer in einem Korsett stattfinden kann.
Die gestalterische Auseinandersetzung wiederum, das Su-
chen und Sammeln besonderer Materialien, das Sortieren
und Ordnen, das Formen zu einem auch von auBen sichtba-
ren Bild als zweiten Schritt der Arbeit, dem Kinder ihre ganze
Konzentration und ihr Feingefiihl widmen konnen, prasen-
tiert Lernen und Schule wiederum ganz in seinem urspringli-
chen Grundsatz als Ort der MuBe und der Selbstfindung.
(Manchmal muss allerdings zuvor noch die Natur in lauter
und auch stirmischer Form erlebt werden, damit (iberschiis-
sige Energien einer behutsamen Suche Platz machen.)

Im standigen Suchen und Sammeln, im Ausprobieren und
Neugestalten - Freinet nannte es das ,Tastende Versuchen®
- werden Eindriicke und Erfahrungen, Ger{iche, Formen und
Elemente der Umwelt in ein Zusammenspiel mit der eigenen
Identitat gebracht und indem die Kinder grundlegende For-
men und Strukturen ihrer Lebenswelt zu Bildern gestalten
und der Welt so ihre Bilder geben, gestalten sie wiederum —
so wie Ubrigens bei allen Formen des ,Freien Ausdrucks" —
ihre eigene Personlichkeit an sich und die Persénlichkeit als
Teil erlebter ,Lebenswelt".

Kinder, die einmal Gelegenheit hatten, in dieser Form zu
sehen, zu denken und zu gestalten, werden immer wieder
darangehen, ihre Umwelt phantasievoll und kreativ zu erle-
ben - egal ob in der Schule oder in der Freizeit. So brauchen
sie zwar fiir den Weg von da nach dort etwas lénger als an-
dere, daflr prasentiert er sich ihnen voller Bilder, Gedanken
und Geschichten.




LandArt ausprobieren:

Am Beginn der Arbeit steht einerseits das
Erleben in seiner Ganzheit, das Eintauchen in
die Natur, das Laufen und Klettern ebenso
wie das Riechen und Lauschen — andererseits
die Scharfung des Blickes fiir Details und Be-
sonderheiten der Natur, fir Farben und fir
Formen.

Eine Sammlung besonderer Steine oder eine
Blatterausstellung kann dabei ein erster
Schritt sein. Nebenbei spannt sich der Bogen
ganzheitlichen Denkens (iber das Erfinden
von Namen und Geschichten, das Horen alter
Sagen oder neuer Gedichte bis hin zu rhyth-
mischen, geometrischen und geradezu ma-
thematischen Erfahrungen und erweist somit
Kreativitat als wesentliche Grundlage im Er-
lernen neuer Wissensgebiete.

Auf der Suche nach Details in der Natur
bilden einfache Hilfsmittel Mdglichkeiten zu
ersten Entdeckungen:

~Ein Stick Natur" bezeichnet einen Bogen
Papier, aus dem ein Sichtfenster ausge-
schnitten oder — gerissen wurde. Das Papier
mit dem Guckloch wird an einer Stelle auf
dem Weg, der Wiese, ... aufgelegt, sodass
ein Bild im Fenster zu sehen ist. Dariiber
kann erzahlt, geschrieben oder gezeichnet
werden.

LandArt von:

Eva-Ines Pruckermayr
Angelika Rathmair
Harald Windischbauer
Jakob Feichtner

~30 Zentimeter Natur" ist bloB ein weiBer
Wollfaden, der in die Natur gelegt wird und
an dem sich der kindliche Blick auf der Suche
nach Besonderheiten entlang tastet.

Bei passender Umgebung braucht es nicht
viel den Kindern das Gestalten mit Naturma-
terial schmackhaft zu machen. Oft reicht es in
den Park, in den Wald, zum nachsten Kies-
weg, ... zu spazieren und sie schleppen schon
reichlich Schatze heran, aus denen Naturbil-
der entstehen. Mit Steinen, Blattern, Astholz,
... lassen sich die schénsten Mandalas legen.
Ist schon etwas Werkzeug zur Hand, kann
auch eine Skulptur, ein Waldgeist, eine Vo-
gelscheuche, ... in die Natur gebaut werden.
Nutzlich dabei ist ein kraftiges Riickgrat, ein
Pflock, ein Brett, ein gerolltes Gittergeflecht,
der bzw. das durch das gesammelte Natur-
material ein individuelles und landschaftstypi-
sches Aussehen erhdlt. Ein duBerst variables
Naturgestaltungsmittel bieten auch Lianen
aus denen Bilder geflochten und gekniipft
werden kénnen.

Zur Verfeinerung der LandArt-Technik las-
sen sich Bildtafeln mit Goldsworthy-Arbeiten
gut verwenden, da sie die Blicke der Kinder
noch intensiver machen, neue und ausgefal-
lene Gestaltungsformen zeigen und vor allem
eine enorme Asthetik vermitteln.
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GROSSE KUNSTLER
KLEINE KUNSTLER

FARBE, FORM UND PHANTASIE

Mag. Pia Maria Rabensteiner

Ein Projekt der Sternenkindern aus der 2b Freinet-klasse der VS 20 in Viktring

Nach 1 2 jahriger Dislozierung wegen des
Schulneubaues der Volksschule Viktring wurde
mit dem Unterricht am Montag nach den
Semesterferien im neuen Schulhaus begonnen.
Im Rahmen des Projektes hatten die Kinder die
Maglichkeit, im Kreativbereich in verschiedenen
Ateliers Aktivitdten zu setzen.

Im Rotationsprinzip wurden folgende Ateliers
angeboten:

e Arbeiten mit Acrylfarben auf

Leinwand

e Aguarellieren

e Arbeiten mit dem Limographen

e Siebdruck

¢ Herstellen von Monotypien,

Kleisterpapieren

e Herstellen von Chemogrammen

e Verschiedenartiges Arbeiten mit Wachskrei-
den

e GroBflachiges Malen

¢ Erstellen von Fliesenmosaiken,

Bemalen von Steinen und Fliesen

e Seidenmalen

e Herstellen von (iberlebensgroBen

Figuren oder Tieren

Der Einzug in das neue Schulhaus wurde von
mir zum Anlass genommen, neben dem
kreativen Angebot, das den Kinder wahrend des
Projektes angeboten wurde, mit verschiedenen
Karntner Kiinstlern zusammenzuarbeiten. Als
Kiinstler konnten flir dieses Projekt gewonnen
werden:

Karl Brandstétter
Edi Kolb

Thomas Mikel
Barbara Schmidlin

Eltern waren in das Projekt ebenso einbezogen
und stellten eine groBe Hilfe dar.

Das Projekt wurde von den Kindern jeden
Tag individuell dokumentiert. Alle Tages-
berichte, Bilder, Zeichnungen, Entwiirfe...
wurden gesammelt. Daraus entstand fiir
jedes Kind eine eigene Projektmappe, die
zum Schluss zu einem Buch gebunden
wurde. Am Tag der offiziellen Schuleinwei-
hung wurden die hergestellten Kunstwerke
der Offentlichkeit prasentiert.

Heute waren Herr Kolb und Frau Schmidlin bei
uns. Frau Schmidlin hat im Werkraum mit den Kin-
dern Siebdruck gemacht. Ich war bei Herrn Kolb.
Wir haben auf eine Leinwand gezeichnet. Ich habe
drei Goldfische im Wasser gezeichnet. Dann habe
ich drei Wirmer gezeichnet. Herr Kolb hat dem
Bild einen weien Rahmen gegeben und es auf den
Tiirstock gehdngt.

Ich habe heute beim Chemogramm gearbeitet und
zuerst eine Vorlage gezeichnet. Auf der Vorlage
war ein Schiff. Das Schiff habe ich auf ein Foto-
papier iibertragen.




DERT FII

Projelkt K unst im  Hiiaossenmn=irmrrmcer

Dieses Projekt wurde bereits vor zwei Jahren sehr erfolgreich in der VS Tragwein durchgefiihrt und soll nun auf den
gesamten Bezirk Freistadt ausgeweitet werden."KIK" erméglicht den Schilerinnen jeder Altersstufe einen unkomplizierten
Zugang zur bildenden Kunst ihrer Umgebung. "KIK" besteht aus. vier Projektstufen, die nun kurz vorgestellt werden:

AUSSTELLUNG BILDENDER KUNSTLER IM SCHULGEBAUDE:

Diese Ausstellung stellt eine Auswahl von Ktnstlern vor, die entweder im Bezirk geboren oder dort wohnhaft sind. Den
Schulerlnnen soll also nicht die “grof3e” Kunst (Rainer, Nitsch,...) prasentiert werden, sondern ihnen soll vielmehr die breite
Vielfalt des Kulturschaffens im Bezirk vor Augen geftihrt werden. Sie kénnen auch Organisation, Ausstellungsaufbau und
Vernissage hautnah miterleben. Da diese Aussteliung auch éffentlich zugénglich ist, wird die Schule ein Ort der

Begegnung.

KUNSTGESPRACHE:

Oberste Pramisse hier ist die Selbsttétigkeit der einzelnen Schulerlnnen. So muf} sich zu Beginn jedes Kind aus einem
verdeckten Korb einen oder mehrere Gegensténde ausuchen, die in Form und Material iberzeugen (haptisches Erleben,
die Gegenstande sind banale Dinge aus dem Alltag wie z.B.: Gebetbuch, Zindholzschachtel Kuscheltier, Spielwtrfel,...).
Diese und auch andere Gegensténde (wie z.B. verschiedenfarbige Bausteine) missen nun von den Schiilerinnen unter
Einhaltung von verschiedenen Spielregeln diversen Kunstwerken zugeordnet werden. Die eigentliche gemeinsame
“Fuhrung"” besteht dann darin, daB in erster Linie die Kunstwerke besprochen werden, vor denen zugeordnete
Gegenstande liegen. Die jeweiligen Schuler erldutern anfangs warum sie diesen Gegenstand vor dieses Kunstwerk gelegt
haben, anschlieRend wird in einem breiten Forum dartiber diskutiert. Auffallend war bei diesen Kunstgesprachen, die
klassenweise abgehalten und von einem Kinstler geleitet wurden, dal® mehrmals ausgewahlte Gegenstdnde unabhangig
voneinander immer wieder dem gleichen Kunstwerk zugeordnet wurden und auch bei den von den Schillerinnen selbst
ausgearbeiteten Begriindungen war ebenso eine verbliiffende Ahnlichkeit festzustellen!

MALWORKSHOP:

Ein Malworkshop, der ebenfalls klassenweise abgehalten und von einem Kiinstler geleitet wird, soll den Bezug zur Kunst
vertiefen und die Schitlerinnen zur weiteren Selbsttatigkeit anregen. Durch die Auswahl besonderer Techniken (z.B. Malen
mit Eitemperafarben, Naturmaterialien, etc.) wird dieser Workshop zu einem einzigartigem Erlebnis fur die Schilerinnen.

KINDERKUNSTAUSSTELLUNG IM SCHULGEBAUDE:

Unter dem Motto, alle Kinder sind Kinstler, bildet diese Ausstellung den krénenden Abschluf} des Projektes "KIK".
Natarlich findet auch diese Ausstellung im Rahmen einer 6ffentlich zugénglichen Vernissage statt. Ganz wichtig dabei ist,
daR jedes Kind mit mindestens einem Kunstwerk vertreten ist!

Zur Nachahmung empfohlen von E. Bousrd Banger!
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Susi, Elisabeth und Edith luden ein, und
40 Leute unterschiedlicher Herkunft,
GroBe und Zuwvorsicht landeten auf der
1000jahrigen Burg hoch Uber dem Krem-
stal.

Wie der Unterschied an Lebensalter, so
befliigelte der Unterschied an Schulalter
Gesprache und Aktionen:

Wahrend Berni nach kurzem Uben im
Burghof jonglieren und mit dem Diabolo
sicher umgehen lernte ohne grdbere
Verletzungen zu erleiden, so vertieften
sich auf der Plattform der Burg unendli-
che Gedanken in die politischen Ziele der
Freinet-P&dagogik in Oberdsterreich, wie
auch in die der osterreichischen Freinet-
Plattform.

In der Hoffnung ebenfalls keine groberen
Verletzungen davonzutragen, wiinschen
sich diese Gedanken weitergetragen und
weitergelebt zu werden.

Werden Gedanken mit dem Hier und
Jetzt wie auch mit dem Gestern und
Morgen weitergetragen, so bedarf Ler-
nen auch der Bewegung, der Sonnen-
strahlen und der kre-aktiven Auseinan-
dersetzung.

Art-ige Menschen in ge-arteter Land-
schaft, un-art-ige Menschen im muffigen
Burgrauchverlies, bewegte Menschen in
rutschigem Gelande, verweilende Men-
schen unter dem Kremstaler Nachthim-
mel, frohlich vergniigte Menschen hinter
Theatermasken, vertrdumte Menschen
im Feuerschein.....

ATELIER SCHULE
HERBSTTREFFEN

von 1. bis 3. Oktober 1999

auf der Burg Altpernstein
(in einer Riickschau von H&M)

Was entstanden ist, waren selbstge-
machte Kohlestifte.
Berni beschreibt euch , wie das vor sich

ging:

Entstehung des Kohlestiftes

Gebrauchsanweisung

Man nehme ca. 10 mm dicke Diibelstan-
gen, Blechbiichse mit verschliefbarem
Deckel, einen Nagel, Hammer, Feuer-
zeug, Brennholz, Sdge oder ein Ta-
schenmesser, Lagerfeuerstelle.

Man nimmt den Hammer und den Nagel.
Damit schldgt man in den Deckel vier
Lécher und in den Boden der Biichse
auch. Dann sdgt man die Diibelstangen
auf 12 c¢cm Ldnge ab. Nachher wird ein
Lagerfeuer gemacht. Die Diibelstangerl
in der Biichse werden ins Feuer gelegt.
Man ldsst sie ca. 30 Minuten im Feuer.
Dann nimmt man die Biichse heraus und
offnet sie. Es sind sicher schone Koh-
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_ lestifte drin.




DAS LEBEN KREIEREN

Etwas kreieren - Spuren hinterlassen - sich
ausdriicken - einen Eindruck machen - etwas
schaffen - sich in dem Geschaffenen wieder-
finden..... B

Diesen Drang nach ,Selber! Ich kann's eh!"
kdnnen wir besonders bei kleinen Kindern
beobachten. Ich sehe viele Situationen mei-
ner Kinder, die unbeirrbar ,selber" machen.
Ich sehe die Konzentration in ihren Augen,
der ganze Korper ist erfasst von der Tatig-
keit, das Zungenspitzerl zwischen den Zah-
nen. Wenn es nicht gleich gelingt, wird so-
fort noch einmal angefangen - geschafft,
oder auch nicht.(noch nicht zu diesem Zeit-
punkt)

Das ist flr mich Sinn, das ist leben!

Ich méchte dieses Schaffen in zwei ineinan-
dergreifende Ebenen teilen:

Auf der materiellen Ebene driicke ich mich in
etwas Sichtbarem aus. Ich stelle mich dar.
Flr Erwachsene ist das oft mit Schwierig-
keiten verbunden. Der Wunsch sich zu &u-
Bern, um erkannt zu werden, und ange-
nommen zu sein, wird begleitet von der
Angst, doch nicht verstanden zu werden und
auf Grund des Manifestierten verurteilt zu
werden.

Ganz kleine, unverbildete Kinder kennen
solche Angste nicht. Vielleicht kénnen wir
Erwachsenen lernen, unsere ,Kreationen" als
reinen Selbstzweck zur Selbstbeobachtung
zu sehen, einfach als Ausdruck unserer Be-
schaftigung mit dem Leben.

Meine gedanklichen Kreationen, Wiinsche,
Befiirchtungen, Uberzeugungen strahlen
eine Erwartung aus, die genau die Erfahrun-
gen anziehen wird, um diese Uberzeugungen
zu

bestétigen. ,Ich wusste, dass es so kom-
men wird!™

~Wenn sich dieses Muster wiederholt, wird
es verstarkt. Wir sind immer mehr davon
Uberzeugt, dass die Welt voller Gefahren ist,
und mehr und mehr unserer Kraft stecken
wir ins Lernen von Strategien und Lésungen,
um die Gefahr zu liberwinden

Edith Keiblinger

oder zu vermeiden. Wenn nur geniigend
Menschen das (iber einige Generationen ma-
chen, dass ist die Welt bald so voller pessi-
mistischer Meme, dass die Zeitungen taglich
beweisen konnen, dass es tatsachlich so
gefahrlich ist. Die Tatsache, dass die groBe
Mehrheit der Menschen an dieser Illusion
mitwirkt, macht sie nicht wahr, nur weit ver-
breitet" (David Gardener)

Ziemlich langweilig! Als Kind und Jugendliche
hatte ich oft den Eindruck, Erwachsene wa-
ren ,fertig". Geprdgt durch ihre Kindheit
u.s.w. hétten sie Verhaltensmuster aufge-
baut und lebten so dahin.

Wir erfahren schon als kleine Kinder, dass
wir die Welt im Griff haben. Mit jedem neuen
selbstgemachten Schritt erleben wir unsere
Welt als gestaltbar. Wir nehmen Einfluss auf
unser Leben. Dieses Wissen miissen wir be-
wahren! Dieses Bewahren sehe ich als die
groBte Verantwortung, die ich als Lehrerin
habe.

Es liegt in meiner Hand, wie ich an das Le-
ben herantrete. Diese Erkenntnis hat mich
vor einigen Jahren so richtig ,liberfallen®,
und mich um einiges ,leichter" gemacht. Ich
bin alleine verantwortlich fiir mein Leben. Es
gibt nichts und niemanden, dem ich die
Schuld geben kann.

Ich bin also nicht ausgeliefert! Wie befrei-
end! Ich kann mein Leben ,selber" machen.
Natirlich gibt es da die duBeren Umsténde.
Was wir als das AuBere bezeichnen, ist die
Erscheinung von etwas in uns. Nun liegt es
also an uns, die Art und Weise unseres Den-
kens, unseres Handelns und unserer Reak-
tionen zu bestimmen.

&




Lernen, ein Puzzlespiel

Wie die bunten Steine eines Puzzles,
die sich langsam zu einem Bild
zusammenfinden —

Wie die Steine am Sandstrand,

jeder fur sich mit eigenem Glanz,

die in ihrer Einheit ein Gesamtwerk

aus Farben, Formen und Besonderheiten
ergeben —

Wie die Pinselstriche eines Malers.
Die sich ergianzen, tUberlagern

und sich gegenseitig inspirieren,
am Ende ein Kunstwerk zu bilden —§g

So entfalten sich die Eindriicke
und Erfahrungen eines Kindes,
entwickeln sich weiter,
ergdnzen sich,

beeinflussen einander

und bilden ein unvollendetes,
stetig wachsendes Gesamtkunstwerk
menschlichen Seins.

aus: Martin Merz: ,Lernen, ein Puzzlespiel’,
Veritas-Verlag Linz, 1996, S 5




